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نظرة عامة: 


يتسم تاريخ الزخارف الجصية: أو ثقنافة فن الجص بأنه بحر كبير ومتلاظم 
الأمواج فى منطقة حوض البحر الأبيض المتوسط بدءًا بروما والعصر الإسلامى؛ وفى 
إسبانيا نجد أن الزخارف الجصية الإسلامية كانت متبوعة بالزخارف المدجنة 
والقوطية والبلاتيرية والباروك: وأمام هذا التنوع الهائل يصبح تقديم رؤية تاريخية 
شاملة أمرًا مهمّاء أو ما يمكن أن نطلق عليه تقييمًا فنيًا يتركز أساسًا فيما هو 
إسلامى ومدجن فى شبه الجزيرة الأيبيرية: وتتسم إسبانيا بأنها؛ مع العصر 
الإسلامى, أصبحت بلد البناء باستخدام الآجر والطابية والسقف الخشبى والتكسية 
بالزليج والزخارف الجصية ومونة الجير وهذا على أساس موروثها وتوجهاتهاء وظلل 
ذلك شائعًا فيها طوال ثمانية قرون. وأخدًا فى الاعتبار لهذا الواقع التاريخى فإن هذا 
الفصل يسلط الضوء على كل ما هو عربى أو متأثر به. وما يؤكد على أهمية الزخارف 
الجصية من المنظور التاريخى لديا الكم الهائل منها وكذلك الإسهام الشمالى 
الأفريقى الذى يعتبر ملحقًا بهماء ومع الكم هناك التنوع والثراء» ومهما كانت جغرافية 
هذه الزخارف فإنها تحمل بصمة أسلوبية أو تقنية أو كتابية وذلك لتحديد الفترة 
الزمنية الذى إليها تنسب؛ نظرا لأنه فى أغلب الأحوال تصلنا هذه القطع دون 
تاريخ محدد. 
ومن حيث المبدأ نقول إن فن الزخارف الجصية هو أحد الجوانب الفنية لدينا 
الذى لم تحظ باهتمام كبير, والسبب الرئيسى فى هذا أن الجص كان ينظر إليه على 
أنه مادة غير نبيلة مقارنة بالحجر أو الرخام وليس الأمر يتعلق بالصلابة والبقاء فلو 
تمت المحافظة عليه من الرطوية لأصبح خالدًا . وهنا أشار أنطونيى الماجرى إلى أنه إذا 
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ما كانت الرطوية أو الخال فى البناء تتسبب فى إحداث شروخ أو تهدم فى البناء, فإن 
هذه العناصر تزيد من حجم الجص وتكسر بنيته وتجعله يفقد التماسك ثم ينتهى به 
الأمر للوقوع والسقوط. وهذه الحالة يمكن مشاهدتها - ليس منذ سنوات قليلة - فى 
السراى أو القبة الملكية بقصر شنيل دى غرناطة: حيث نجد حوائطها الذى انفصلت 
عنها طبقة الجص (طبّلت) وأخذت تتساقط قطع منها ثم ضاعت ألوانها ماعدا اللون 
الأذرق. وهنا يجب أن نقول إنه ليس ادينا كتاب يعالج مسالة الزخارف الجصية الفنية 
سي به تور تقوو تقر عو سس تويك دى 3/31 ) "لويم دن 
الشين الأنضن أن القفارة وقية العونه من التقكدات التهارية الاندقك ١‏ لاسامية 
أواقواك الأصول الاسلامية الذى النطاقك القاومة والتقا جسن ذلك القن لك له 
يحدث الشىء نفسه بالنسبة للجص. غير أنه كُتبّت بضع صفحات بقلم مانويل جومث 
مورينو وتورس بالباس كمدخل الموضوع أما بالنسية للمحتوى الفنى للزخارف 
الجصية فقد كتبت: "الزخرفة الإسلامية فى الأندلس: الزخرفة الهندسية" و "الزخرفة 
الاساهنة تن الأقالس: التكدرية النتاتحة ومكس هوا هوف ب_السدحة للوهار 
الخضية المتاجنة فلدينا العكيز هن الدراسات الذى ظهرك خلال السكوات الأخيرة كن 
ضؤزة أبماة فشر ضمن "فعاليات اللتقى الدولن خول المدجتات وكان مقرها مدئنة 
تروال» ومنها نبرز إسهامات كل من ماريا إيزابيل ألبارى ثامورا بالنسبة لأرغن؛ ويدرى 
خ. لابادى باراديناس بالنسبة لقشتالة وليون. 

ولأول مرة نجد أنفسنا مهيئين للتأكيد على أن إسبانيا تضم المئات من الآثار أو 
المبان الذى تحتوى على زخارف جصية يمكن تحديدها فى قباب وروابط (الرباط) 
ومساجد ومآذن وقصور ومنازل لعلية القوم وصالات لاجتماعات رجال الدين وكنائس 
ومعابد يهودية ومصليات أضرحة: وكورس» ومنابر. هذا الجرد الذى لا ينتهى يمكن 
أن يتم بالزخارف الذى زالت من الوجود بإزالة مبان مهمة من مدنتا ومن البلدات 
العزينة ا لكل وا عمل لانم عر الذيقية لقنا موالتعال فن القمكن لعفف 


12 


سان خوان دى لابنتنثيا دى طليطلة» والقصر الأسقفى فى الكالادى إينارس و؟كصحن 
دير سانتا إنجرائيا دى سرقسطة. ضمت شبه جزيرة أيبيريا "إسبانيا' المبان 
االحكرية وا لمان | لقح وباللابية) والقشي روا لاجر والحمن والجين ركانه هذه لزان 
الأخيرة تقوم و التكسية للمواد الأخرى. وكنا حتى هذه اللحظة نفتقد وجود دراسة 
جادة ومنهجية للزخارف الحصية فى الحمراء؛ وهذا يعنى أن معارفنا عن هذه 
المجموعة الأثرية كانت أو لازالت غير كاملة؛ أضف إلى ذلك أن الأدب العربى خلال 
العصور الزاهية للإسلام يحدثنا عن مدن رائعة وقصور شيدت باستخدام الذهب 
وزمرد وزجاج حجرى وفضة وبرونز وأحجار منقوشة: لكنها لا تشير من قريب أو من 
بعيه إلى الحض وزجارقة:برغم أنمن الحروف أن القصضوي الأموية والفماسنية فى 
المشرق والقصور فى المغرب الإسلامى - هى اليوم أطلال - كانت مترعة بالزخارقف 
الجصية الملونة؛ وفى هذا المقام نجد الإدريسى وقد وقع فى هذا المحظور - سهوًا - 
حيث قال: إنه خلال القرن الثانى عشر أن قبة محراب المسجد الجامع بقرطبة كانت 
من الرخام المدهونء بينما برهن المعمارى فيلكس إيرنانديث على أن القبة من الجص؛ 
ومن جانبه يقول ابن صاحب الصالة إن قبة محراب المسجد الجامع بإشبيلية كانت 
من الحص. 


هذه المادة كانت تسمى بالعربية قديمًا "الجص" وهى اليوم "الجبس" فى كل من 
المغربء وكانت اللفظة القشتالية 62لا هى المصطلح الذى ظهر فى العديد من 
الوثائق المتعلقة بمبان فى إقليم أرغن, وبالتالى نضيف إلى المصطلحات المستخدمة 
ا ل محا آخر هن 2180618 وسوف نتحدث بإيجاز عن 
السمات العامة التقنية للجص والتى يعرفها أكثر منا الضالعون فى الأمر من الخبراء 
والمعماريين والكيماويين والقائمين على أمور الترميم. الجبس هى سلفات الجير المطفى 
الذى :اكتينيج اللون الاسيظى سسفة هاه وشو عاد مشاردة ودين [للبونة لدرينة 
يسهل معها أن نحدث بها أى خدش باستخدام أظافرناء لكن المادة قد جفت منها 
الرطوبة باستخدام النار وسرعان ما تكتسب صلابة بعد عجنها بالماء, وهى تستخدم 
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فى البناء والنحت. هناك صنف من الجص يطلق عليه اللامع والجص الزجاجى فى 
شكل رقائق لامعة؛ ويتسم بالليونة والصلابة» فعندما نطفئه بالماء ثم نعجنه يماء الغراء 
يمكن استخدامه فى الدهان والتلميع إضافة إلى استخدامات أخرى. يأتى بعد ذلك 
الحص الأسودء ويطلق عليه المتخصصون فى البناء الحص الرمادىء: وهو مادة شائعة 
الاستخدام كطبقة أولى للسواتر والحوائط؛ وفوقه توضع طبقة من الحجص الطرىء؛ كما 
أنه المادة المفضلة فى أعمال البناء. وعودة إلى الجص اللامع واعنازهم68 أى الجحص 
المتبلور)» من .خلال وثائق ترجع إلى القرن السادس عشر تتحدث عن الحمراءء نجد 
حديئً عن شراء هذا الصنف من الجص بمكيال (يعادل اليوم ه, 4ه لتر) يطلق عليه 
83 وكان يجلب من هضبة سانتا باولا ويستخدم فى علاج الحص الحائطى. 
وهناك مصدران مؤكدان يستخرج منهما الحص: سرقسطة حيث نجد حوائط القصور 
والأسوار الحضرية كانت كلها من الحجر الألباستر؛ وهى حجر جصى كان يستخدم 
بشكل أساسى فى الحصون الأرغنية مثلما نجده فى قلعة أيوب 0نالإج:ة621, أما 
المصدر الثانى فهو إلبيرة (غرناطة). وهذه المحاجر كانت عديدة خلال العصرين 
الروماني وا لإسلامى حيث جرى استخدام الجص كمادة مفضلة فى الزخارف الأثرية. 
وبالنسبة للفترة الذى نحن بصدد الحديث عنها (العصر الإسلامى) نجد أن استخدامه 
بكشرة ابتداء من الممسجد الجامع بقرطبة» والذى تم توسعته على يد الحكم الثانى, 
خلال النصف الثانى من القرن العاشرء رغم أنه كان مستخدمًا فى بعض ملحقات 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. نعرف أيضًا أنه كان يدخل مدينة الزهراءء بمعدل 
يومى؛ خمسمائة حمولة من الجص إضافة إلى شحنات أخرى من الجير لاستخدامها 
فى التشييد. وفى هذه المدينة الملكية نجد أن المونة الموضوعة بين الكتل الحجرية هى 
الجصء وفى فترة لاحقة فرضت خلطة الجير والرمل نفسها على الموقف, حيث كانت 
تستخدم فى الوزرات أو التكسيات المدهونة. ومن المعلوم أن الجير - الحجر الجيرى؛ 
هو عبارة عن كربونات الكالسيوم؛ وعندما يتم إحراقه يزداد صلابة ومقاومة عن 
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الجدن: الا اذا الأخين بهو أكثر عروتة الأمرالائ يهل سبالم «تستكرانة كبانة 
للتشكيل التخر هرمن الاش 1ن النشاطالخافن 'باستكدام الحسن ف اتنس 
على أسماء معن الأعَلود الجقرافية للمدن الإستنانية الإنتلانية مثل نهالة غرناطة: فقد 
ووو التفاول القزة الفافين مقر كان متاك شار :وهار 'اسحس" ا :إهنافة إلى 
شاو تفن ولاك علية "كر النصن رسن العاذا وى اتسيانة" تمد مدن الغض 
الذى يعتبر ملحقًا مهما من ملاحق الموحدى الذى شيد وزخرف بحيث كان الحيص 
مادة من المواد الأساسية:؛ نعرف أنضنا فى مرسسية بلدة تسمى"8/9928/865 
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كان يطلق على كبير الحرفيين فى استخدام هذه المادة "عريف الجص' أو 
© وقد ورد ذلك فى إحدى الوثائق الأرغنية الذى ترجع إلى المصور 
الوسطىء ويطلق عليه اليوم فى المغرب 'معلمين الجص" أو البروفسور أو العريف الذى 
يعمل تحت إمرته باقى الفنيين» ومن جانيه نرى ابن صاحب الصالة يميز بين 'عريف 
الجص" وبين باقى العرفاءء. كما يحدثنا أنه عندما تم بناء مبنى فى جبل طارق 
(0<١1١م)‏ أمر الخليفة الموحدى باستدعاء كافة عمال البناء وعرفاء الجص من كافة 
أقضاء نلك دوبالفسية الزنا سق ا لعب والحقن تعرف 1ه كان قانس] امكو من 
القترة السابقة على عصر الأسرات فى مصر القديمة؛ ثم العصر الرومانى والعربى 
الأموى فى المشرق. وإذا ما تحدثنا عن التشييد, قلنا إنه كان من المعتاد أن تغطى 
الحوائط بطبقة أولى من الجير والرمل الناعم ثم يتم تغطيتها بطبقة رقيقة من الجص 
وفوقها يتم الرسم بالطلاء المائى باستخدام المسطرة والفرجارء أما الوجه الآخر 
للجص فى مثل هذه الحالات فيتسم بمسطحاته غير المنتظمة والشقوق العميقة 
والتموجات والخطوط المتعرجة الذى تساعد على تثبيته بشكل جيد. وكانت الحوائط 
الحجرية الذى يراد تغطيتها بطبقة من الجص؛ تتعرض للذّقر مسبقاء ومن الأمثلة 
الدالة ما نراه فى إشبيلية حيث يستخدم الجص والجير فى أعمال الترميم الذنى جرت 
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خلال ق ١١‏ فى مسجد ابن عباس. وكان يطلق عليه - أى الجص - فى سرقسطة 
مسمى البيضاء لآن واجهات المنازل كانت مدهونة بالجير والجص. وهنا نشير أيضًا 
إلى عدم وضوح الرؤية بشأن المعنى الحقيقى لكلمة هوهلا مقارنة ب هإه/اة650, 
والحدود الخاصة بينهماء وهذا أمر نتركه لمعشر المتخصصين فى الأمر.ومن جانبه 
كتب تورس بالياس أن ال ا0/ا868© عبارة عن تراب الألباسترء بينما يرى آخرون 
أنها جص عالى الدرجة من حيث الجودة؛ ويتفق المتخصصون فى الجص على أنه 
يجب الحديث عن لفظة الجص يصيغة الجمع وليس المفرد» وهذا يعنى وجود أصناف 
من الجص لكل مكوناته؛ يجب أيضًا أن نفرق بين الجص وى 400وه, فهذا اللفظ يطلق 
على الجص المبرود بعد أن يكون قد جف, ثم إن هناك طريقة فنية للتعامل مع ال 
اام من الرخام المجزع, 


الزخارف الجصية الملساء: 


كان الملوك يكلفون عرفاء الزخارف الجصية بالقيام بأعمال تتسم بالروعة 
والجمال وقد ورث ذلك كل من البيزنطيين والعرب عن القدماء. وإذا ما تأملنا قائمة 
أبرز العرفاء فى هذا المجال لوجدنا من أبرزهم العرفاء العرب والمدجنين؛ ويفضلهم 
كان هناك ثراء زخرفى غير عادى عم كلاً من إشبيلية وقرطبة وطليطلة وقشتاوليون, 
وشرق الأندلس وليون» على مدار العصور الوسطىء وهنا أتحدث عن زخارف جصية 
ملساء ومزخرفة؛ حيث الأولى منها لا تخلو من وجود دور بطولة لهاء ذلك أن المساحات 
الملساء الذى يتم تلميعها جيدا تبدى وكأنها رخام وكأننا أمام عملية تكسية سطح 
الحائط؛ وكان هذا يعرف فى أرغن بمسمى “غسيل' أو "081421قل” (التمليط)؛ وفوق 
هذه الطبقة يمكن وضع أية زخارف بالحفر أو النحت أو دهان ما يمكن أن يشيه اليناء 
بمداميك الآجر أو الكتل الحجرية» وهذا ما نجده فى بعض جدران مدينة الزهراء على 
شكل كتل حجرية مرصوصة بطريقة آدية وشناوى ذات لون أبيضء ويتم تحديد 
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مواضع المونة باللون الأسود أو اللون الأحمر المائل للبرتقالى؛ وقد استمر هذا التقليد 
فى العديد من الحصون الأموية والموحدية» مع وجود تغيير يحدث أحيانًا فى الألوان, 
حيث نجد البنى - الأصفر للكتل الحجرية. هناك العديد من الحصون الذى يطلق 
عليها "أقحوانية" 58:76[5» على أساس أن كتلها الحجرية مدهونة بالأحمرء أو أبراج 
الفتفية نر ذا علينة امن لون ابيقى هداك أيفسا ايراع "الذف" فى ليله رفى 
إشبيلية نجد “برج الذهب" الشهير لأن كتله الحجرية مدهونة بالبني على طبقة من 
الحجص تغطى البناء الحقيقى المشيد من الطابية الخرسانية. وعندما كانت تسطع 
أشعة الشمس على البرج تنعكس منها ومضات ذات لون ذهبى. هناك أبراج أخرى, 
مثل الخيرالدا فى إشبيلية. مشيدة من الآجر الذى يشكل المادة الأساسية؛ مغطى 
بطبقة من الجص مدهونة بآجر (أى دهان) ذى لون أحمرء أما المونة فهى عبارة عن 
خطوط غائرة وعميقة. ورغم أن حوائط الحمراء تضم حتى أيامنا هذه طبقات من 
الحص مدههونة باللون الأقحوانى نظرا لطبيعة التراب الذى تم استخدامه فى البناء. 
فإنها كانت بيضاء فى الأزمنة الخوالى» بالدهان على شكل كتل حجرية تحمل ذلك 
اللوخ 'أمنا الفواضل:فكانت باللون الأسوي: وهذا ما يمكن أن :تراه النوم فى الأظلال 
الكائنة عند بواية إلبيرا بقرناطة. 

كان هناك إقبال كبير على تقنية الرسم المُعَرفتء فى إسبانيا وهى نموذج زخرفى 
للمساحات الخارجية حيث الحص والجير هما بطلا الحلبة. هناك صنفان من الرسم 
المغرفت: أولهماء طبقًا لبعض الباحثين يرتبط بتقنية تسمى 2918:1120 أى الرسم 
بالحفر الغائر سواء كانت الخطوط الهندسية مستقيمة أو منحنية» وفوقها يوضح اللون 
الذهبى أو البنى أو الأسودبء وقد شهدنا هذه التقنية مطبقة فى مدينة إلبيرا والجعفرية 
وقبة الباروديين بمراكشء ويعد ذلك نراها مستمرة فى الحوائط الداخلية فى المنازل 
الكبرى للناصريين وينى مرين, ابتداء من ق 21 إضافة إلى قصور الحمراء والعديد 
من الصور طبق الأصل داخل دور العبادة المدجنة الأرغنية, وفى تطيلة؛ وقد حلت هذه 
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التقنية + لأساف :افتهنانية نا محل الزخازف الخضية المقلوية أو المشتدوكة الذى كانت 
تتسم بأنها أكثر كلفة. ويمكن أن بحل محل مصطلح 3918171800 مصطلح آخر هو 
'الزخرفة بالحفر 176153, فالملصطلح الأول مشتق من اسم الآلة المستخدمة فى الحفر 
اندرو (المحرّ) المكونة من قطعتين من الخشب إحداهما ثابتة والأخرى متحركة لها 
أطراف معدنية لترسم فى طبقة الجص الشكل الهندسى المراد سواء كان خطويًا 
مستقيمة أى ملساء. والاحتمال كبير فى سبق قصر الجعفرية فى استخدام هذه التقنية 
بالحفر خلال عصر المرابطينء ويفسر هذا الرواج الذى كانت عليه التقنية طوال امتداد 
الفن المدجن فى حوض نهر أبرو؛ وعودة إلى الوحدات الزخرفية الحفر باستخدام 
الفرجار والمثلث أو ال محر نقول إنها انتشرت فى المرحلة السابقة على استخدام 
الدهانات فى الوزرات أو الأجزاء السفلى لدور العبادة والقصورء مثل الجص فى 
مدينة ألبيرة ومنازل شانكا بالمرية» وهى تقنيات جرى تطبيقها أيضًا على الزخارف 
الحصية المنقوشة (المنحوتة)» وكان يتم تخطيط الشكل عن طريق الحفر ومنه نجد أن 
الجمصاص يستخدم الأزميل ا1نانا ويصل بذلك إلى مستويين من الزخرفة أى السجادة 
الزخرفية الخلفية والزخرفة الذى نجدها فى المقدمة. جرى تطبيق الزخرفة بالحفر 
أيضًا على الخشب وخاصة دلف الأبواب» ومن الأمثلة على هذا ما تراه فى قصر 
موندراجون فى رندة: خلال العصر المتأخرء ولا كانت الزخرفة بالحفر تتسم يرخص 
ثمنها وقلة الجهد المستخدم فإنها - ملونة - بلغت شاو كبيرًا خلال القرنين الرايع 
عشر والخامس عشرء وأصبحت علامة على الزخرفة المدجنة فى حالة تدهورهاء كما 
ازدادت شيوعًا خلال القرنين 101١‏ ودخلت لتشارك فى هذا الشيوع الفتحات فى 
الأسقف 082 القوطية على زمن الملوك الكاثوليك. نعود مرة أخرى إلى تقنية 
الفرفتة لنقول إنها عبارة عن وضع أشرطة من الجص البارز على الأحجار الخاصة 
بالجدران من الخارج؛ وأحيانًا ما نجد فى هذه الأشرطة تعشيق قطع حجارة صغيرة 


أى غيرها والغفرض من هذا دعم الشريط ولأغراض زخرفية أخرى. وقد برزت بعض 
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ا انها وت جما افريق سوك وزسيا ب قراس أناسك الاين وكاليه 
هذه الفواصل الجصية يمكن أن تشكل تكوينات هندسية مثل اسطوانات متموجة 
إضافة إلى موضوعات أخرىء وهذا ما نراه على حوائط منازل مهمة فى شيقوبية 
وأريبالو والأسوار البرتغالية. وقد بدأت فى الظهور فى المبان الإسبانية الإسلامية 
خلال القرن الثانى عشر فى العديد من الأبراج والحوائط الأندلسية والقشتالية. 
ويلاحظ أن أبرز نموذج من تقنية الغرفتة هو فى أبراج باب أغناو بالرباط (العصر 
الموحدى). انتقلت هذه التقنية الذى يمكن أن نراها أيضًا فى "أناشيد الفونسو 
العاشر الحكيم" إلى القرن السادس عشر وضمت موضوعات هندسية ونباتية أخرى 
ذات صيغة عصر النهضة؛ ومن أمثلة ذلك المنازل الرئيسية فى وادى آش (غرناطة). 

وابتداء من العصر الرومانى كان من المعتاد وجود طبقة رقيقة من الجص فى 
زخرفة الحجارة المنقوشة وكذلك بالنسبة لتيجان الأعمدة وكان الهدف هو المزيد من 
الصلابة الذى عليها القطعة المعمارية والحيلولة دون تاكلها بسيب الرطوية ومرور 
الزمن وخاصة عندما تكون الحجارة جيرية ذات طبيعة هشة. وفوق طبقة الجص كانت 
توضع الألوان» وقد انتقلت هذه التقنية إلى مدينة الزهراء. كما أننا نلاحظ وجودها 
على الحوائط الملساءء ذلك أن نوع الحجر فى هذه الحالة هى الحجر الجيرى الذى 
يتضمن بعض الأحياء المتحجرة .1051185 كان هذا السبب - وليس غيره - وراء 
المبالفة فى استخدام الجص فى المبان الإسلامية سواء كانت من الحجر أو الآجر أو 
الطابية الخرسانية ومن أمظة ذلك المسطحات الداخلية فى الخيرالدا. وعلى ما يبدو 
فإن الآجر المدجن الذى كان أكثر مقاومة وصلابة من العربى لم يكن فى حاجة إلى 
طبقة من الجص ولون من الخارج على الأقل. 

جرى استخدام الجص أيضنًا فى الأرضيات ابتداء من مدينة الزهراءء وظل الأمر 
كذلك حتى القرن ١7.‏ وهى عبارة عن جص مطبوخ تحت درجة حرارة عالية ومخلوط 
بالزيت؛ وهى أرضيات ملساء وممتدة كانت تستخدم أساسًا فى الحمامات والأجباب 
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حيث كانت الأرضية تدهن أيضنًا - مثل الحوائط - بالغراء العازلة» وهى لون يتسم 
بالبقاء لمدد طويلة وآنه عازل لمرور المياه. وكان من المعتاد أنه مع مرور الزمن تُكسى 
هذه المسطحات بعدة طبقات من الجير والجص. وخلاصة القول بالنسبة للمبان ذات 
طبقات الحص الملساء علينا أن نأخذ فى الحسبان أن المشهد المعمارى العام 
الإسباني كان أبيض اللون خلال القرون الوسطى وكان ذلك يفضل العربء فإقليم 
الأندلس كان أبيض بالجير وكان الحص أبيضء وكانت المساجد والكنائس المدجنة 
بيضاء اللون وملساء من الداخلء وتحدثنا المصادر العربية بإلحاح عن منازل مهمة 
وضيعات يطلق عليها مسمى "البيضاء', وتطلق هذه الصفة كاسم على بلدات وقرى, 
وعندما تحدث الشعراء عن مدينة الزهراء من الخارج» ومن بعيد, يرونها كأنها الظبى 
- أى الجبال ذات اللون الداكن - تمسك أطرافه بعروس ترتدى الفستان الأبيض. 
كانت قرارات بعض المعماريين فى الترميم خاطئة عندما تركوا الآجر مكشوقًا داخل 
كنائس مدجنة وكذلك بعض المساجد بينما كانت الجدران بيضاء اللون فى الأصل. 
وقد بقى معبد سانتا ماريا لابلانكا على حاله من البياضء أما فى إشبيلية فقد ظل 
البرج أبيض وهو الكائن بين بوابة مكارينا وبوابة قرطبة. ومؤخرًا تأكدنا من استخدام 
مونة من الجير المخلوط بالصمغ العربى خاصة فى الدهانات الحائطية - الوزرات 
الإسبانية الإسلامية - بدلاً من الجص. وفوق هذه الطبقة كان يتم إعداد طبقة للحفر 
وهى كلها خطوات سابقة على الزخرفة النهائية الذى غاليًا ما تكون مدهونة بلون 
الغراء. ويرجع نجاح المونة من الجير إلى مقاومتها للرطوية. 


المبانى المزخرفة : 


ومبان مزخرفة؛ وهذه الأخيرة هى محط اهتمامنا الأول إذا اقتصر فيها فن الزخرفة 
الجيصية والحص المنقوش الذى لقى معاملة ظالمة فى الدراسات الخاصة بتاريخ الفن» 


20 


وهنا نجد أن البعض أشار إلى أن الزخرفة الجصية ليست فنًا بمعنى الكلمة بل من 
الحرف 801858013 وبالتالى هو نتاج حرفيين. وهنا نقول إن علينا أن نزيل عن العمارة 
الإسلامية والمدجنة كل الزخارف الجصية والزخارف بالحفر وعندما نفعل ذلك نجد 
أنها فقدت نسية كبيرة من جوهر الفن العريى كأسلوبء ويدون الزخارف الحصية 
تفقد المبان دعامة مهمة تتعلق بالترتيب التاريخى: فداخل المساجد والكنائس والقصور 
اوكان بلا رخاز ف مضي بصع كك الالباذة إن الأرسها رفخ يكون اال تصني 
المبان صماء ذات مساحات بدون روح وهيكلاً ليس له صفة:؛ غير أن هذه الرؤية لا 
تعنى الانتقاص من قدر العمارة العربية المحضة أو المدجنة؛ إذن فإن العرب كانوا 
يعشقون الزخارف الجصية ويقفون موقفًا وسطًا بين المشاهد وبين الأعمال الزخرفية 
وكأننا نشهد حوار متصلاً للغة جمالية؛ ويعتبر المعبد اليهودى سانتا ماريا لابلانكا 
بطليطلة المبنى الإسبانى الفريد الذى تتضافر وتتناغم فيه العمارة والزخرفة من أجل 
مقصد جمالى موروث من المبان الموحدية. وخلال إسبانيا العربية والمدجنة نجد أن 
الزخرفة الحصية تغوص بنا فى أعمال التاريخ؛ كما أن الأرابيسك يضرب بجذوره فى 
أعماق عناصر زخرفية رومانية قديمة وغريبة» وكذلك هلنستية» وفارسية وأموية 
وعباسية مشرقية وفن عصر الخلافة فى قرطبة. وعندما نقوم بإطلالة دراسية عميقة 
على الزخارف الجصية نستشف كل الأصداء الذى تناغمت بشكل رائْع وتقنية فريدة, 
وتكاد تصل هذه الحيوية التقنية إلى ما هو غير معهود لدرجة أن القليل من الخبراء 
يتسا عما إذا كانت حوائط الحمراء مزخرفة بالرخام. لقد زالت الحدود الفاصلة بين 
الحجر والجص عند العرب لأنهم استطاعوا أن يرتفعوا بثقافة فن الزخرفة بالجص 
إلى الدرجة النبيلة الذى يجب أن تكون عليها. 

كان ليويولد وتورس بالباس أحد المتخصصين الذين أولوا الزخارف الحصية 
مكانة مناسبة» وهو المهندس المعمارى الذى تولى أمر ترميم الحمراء والحفاظ على 


الأثر لعدة سنوات. وقبله نجد أن جومث مورينو يعترف بأن "الجص أصبح فى 
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المسجد الجامع بقرطبة المادة الزخرفية الأولى: وكان كذلك مادة بناء وكان ذلك من 
كاذل هوق طراك كين مشدوةة فكاقة الدواغات الى فبيق اللكراب كلها من المشن 
(محراب المسجد الجامع بقرطبة)» ولم يطرأ أى تغيير على شكل الحجر الرملى 
المنحوت والمشيدة به مدينة الزهراء وكانت له مزايا مهمة من حيث الالتصاق وغيره 
الأمر الذى كان سببًا فى نجاحه وتطوره كنظام زخرفى". وكان يتم دهان كل هذه 
الزخارف بالأحمر والأزرق: ومع مرور الزمن يضاف اللون الأخضر والأصضفس أو 
الذهبى. إذن يمكن القول بأن تاريخ الحص فى العصر الإسلامى فى الأندلس ولد فى 
المسجد الجامع بقرطبة خلال القرن العاشر؛ كما نسجل بعضًا منه فى "الصالون 
الكبير' بمدينة الزهراء الذى شيدت عام ؟15م؛ ومن المؤكد أن الجص كان يستخدم 
فى هذه المدينة الملكية وذلك لتتويج زخارف أو ترميم ما تعرضت له بعض الكتل 
الحجرية من يعض التكسير أثناء البناء, 

وحديئًا عن زخارفنا الجصية نتساط: هل ولدت خلال القرن العاشر من خلال 
الإلهام أى العدوى من طبقات الجص الذى نجدها فى القصور العريية المشرقية؟ هما 
تساؤلان يستحقان متا إجابة حتى ولو كانت تقريبية: وهنا سوف نقوم بمراجعة 
للجص الزخرفى من مشرق البحر المتوسط إلى مغربه حتى يصل إلى قصر الحمراء 
الذى يعتبر حجر الأساس فى الزخارف الحجصية وجماع عدة تأثيرات تلاقت هنا 
وكانت قريبة أو بعيدة عن بعضها. إن هذه الزخارف الصلبة المليئة بالعناصر الفنية 
تبدى وكأنها انعكاس للبذخ والثراء الذى كانت عليه حضارات قديمة: كان الرومان 
يستخدمون الجص المنقوش أو المفرغ لزخرفة الحوائط الداخلية والأسقف أو القبى ثم 
يجرى دهانه. ولم تكن التقنية المستخدمة تختلف كثيرًاً عن تلك الذى عليها الزخارف 
الجصية الإسبانية الإسلامية بنموذجيهاء أى الجحص المنقوش بشكل مباشرء والمفرغ 
أى المقولب أى الجص المقولب. وبالنسبة لنقش الجص الأبيض أو البنى فإنه يجرى 
نقشه عندما يكتسب الصلابة الكافية؛ وكانت هناك أداة من الحديد تستخدم فى 
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النقش ومن هنا أتى اسمها العربى 'نقش- حديد . حيث كانت تطلق هذه التسمية فى 
الجزائر وتونس. هذه هى نظرية جومث مورينو الرجل الذى يدافع عن النقش على 
الحص الصلبء ففوق الطبقة الحصية كان يجرى وضع الرسم مسبقًا للشكل 
الهندسى أو النباتى ويعد النقش توضع الألوان. ويرى باحثون أخرون؛ وعلى رأسهم 
تورس بالباس» أن الجص كان يتم نقشه وهو لازال طريًا دون أن يجف. غير أنه بقى 
أن نعرف الطريقة المتبعة لتأخير عملية التصلّب السريع للجص. وهنا يقول صلاح 
الدين بأنه كانت تضاف كمية من الملح إلى عجينة الجص كما كان يفعل ذلك العمال 
فى تونس فى ذلك الزمان. وهنا يمكن القول بأن تأخير تصلب الجص يرجع إلى 
استخداء ماء الغراء 0138© ينسب مختلفة حسب المكان. وفى أيامنا هذه نجد الفنيين 
المغارية يقومون بنقش الجص عندما يجفء وإذا ما جف بعد مرور عدة أشهر يتم 
تليينه برش الماء عليه الأمر الذى يساعد على إدخال تعديلات على الزخارف. 

وأمام تقنية النقش المباشر نجد تقنية تفريغ الجصء والقولبة فقد كانت تقنية 
أكثر سرعة؛ وهى عبارة عن لوح مخرم من الخشب أو الفخار والمعدن, يستخدم 
بالضغط به على طبقة من الجص الطرى ينجم عن ذلك كلاشيه مفرغ أى نيجاتيف كان 
يطبق على وحدات جصية أخرى كان يتم تثبيتها فى الحائط للزخرفة؛ ومن خلال هذه 
الممارسة تصيح أمامنا سلسلة من الوحدة الزخرفية فى الأفاريز ذات الزخارف 
الهندسية أو الأطباق النجمية والموضوعات الزخرفية النباتية. إذن كانت هذه التقنية 
صناعية أو ميكانيكية شائعة الاستخدام فى غرناطة القرن الرابع عشر؛ وقد شهدنا 
فى بعض الزخارف الجصية "فى مكانها' بعض مسامير التثبيت رغم أننا لا نعرف 
فيما إذا كانت قد وضعت أثناء عمليات الترميم أم لا كما لوحظ أن الغائر والبارز فى 
الزخارف كان قليلاً إن لم يتجاوز من ؟ إلى ' سم؛ وبالتالى يقل فيها تأثير الظلال 
والضوء: غير أنه عندما يتم وضع الألوان نجد أنفسنا أمام تأثير طيب لكثافة الآلوان 
وخفتها وخاصة اللون الأحمر فى الحواف؛ وكذلك الأزرق باقى الألوان فى التوريقات 
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والنقوش الكتابية. وهناك وثائق تتعلق يقصر الحمراء خلال القرن السادس عشر 
تشير إلى القوالب المستخدمة على يد المرمّمين خلال ذلك القرن: مثل حساب الحصول 
على كميات شمع العسل والغراء». والسمك من أجل الحصول على القار 5ناا6طم, لإعداد 
قالب من الزخارف الجصية:؛ وكذلك الحصول على الطين الملون لقوالب الزخارف 
الحصية. لكن 'لا يبدو أن هذه التقنيات قد ولدت من رحم الزخارف الحصية الإسبانية 
الإسلامية؛ إن عثر على قطع من الزخارف الجصية المنقوشة فى بلدات رومانية» وهى 
إما مربعة أو على شكل وردة ترى فى أعماقها بقايا لون أزرق أو أحمر أو أبيض أو 
أسود من أجل إبراز القيمة الفنية النقشء وكذلك نجد فيها نوعًا من التوازى الُرْضى 
بين العمق والبروز. وقد عثر على منطقة أثرية رومانية مهمة فى هذا المقام فى بلدة بي 
خويوسا (أليكانتى؛ ق ؟)» ويوجد بظهر بعض هذه القطع آثار تدل على أنها كانت 
تضم أشكالاً ملصوقة؛ إضافة إلى أخرى بتأثير البوص. وتتسم درجة لون الجص 
بأنها تميل إلى الصفرة مع وجود اللون البنى عند الخلط» وريما يمكن أن يضاف 
غطاء من قشر البيض المدقوق للوصول إلى اللون العنبرى الذى كان يستخدم أيضًا 
فى بعض الزخارف الجصية العربية التونسية. ويرى السيد/ بِلْدّاء مكتشف الزخارف 
الجصية فى أليكانتى ودارسهاء أن المملية كانت تبدأ وهم لابق مان الهاكنا عبارة 
عن خليط من الجير والجصء ويعد أن تجف يتم رسم العناصر الزخرفية وتكويناتها, 
ويثم بعد ذلك نقش كل شىء فى مكانه. ويلاحظ أن جماع النقوش الزخرفية هنا هو 
رومانى أى هلنستى. هناك مكان أثرى آخر وهو كوكوسا (بطليوس) حيث نجد طبقات 
من الجص يبلغ سمكها ١‏ سم وزخارفها هى النقش البارز المدهون؛ ويقول المكتشفون 
بأن النقوش البارزة كان يتم إعدادها من خلال قوالب وتطبيقات لبعض القطع الذى تم 
قولبتها مسبقًا مثل رعوس إنسانية؛ وهى أشكال أطلق عليها القديس إيسيدورى فى 
مؤلفه 81150109185 (جذور) ."213514166” وفى أفريقيا تبرز لدينا المنطقة الأثرية 
34 حيث الحوائط مكسوة بطبقة من الزخارف الجصية الملونة ويها أشكال آدمية 
وحيوانية ترجع إلى العصر الرومانى المتأخر. 


السبق التاريخى: المشرق الإسلامى والشمال الأفريقى: 


هناك فصل مهم فى تاريخ الزخارف الجصية يتعلق بالمشرق العربى؛ وهنا يرى 
بعض الباحثين أن المشرق هو مرحلة المهد للزخارف الجصية الإسبانية الإسلامية. 
وفى هذا المقام ربما علينا الحديث بشكل أساسى عن التوازيات الذى ظهرت والتى 
اعتمدت على الموروث المشترك الهلنستى البيزنطي؛ ففى ستيفون 1651008© عثرَّ فى 
مياق ملكية إن :17) علي ضايف عايشة كش اللموائطا بالكامل ومعها :قن الإيوانات: 
وهى عبارة عن طبقات من الجص ال مخلوط بالرمل» ونقوش بارزة تم إخراجها 
باستخدام القالب» مع وجود اللونين الأحمر والأزرق؛ وأحيانًا ما نجد اللون الذهبى. 
ظل هذا التقليد الساسانى فى القصور الأموية فى سورية القرن الثامن» حيث نجد 
خربة المفجر وقصير عمرة وقصر الحير وخربة المنيا. ويلاحظ أن قصر خرية المفجر 
يضم حوائط وأعمدة من الكتل الحجرية عليها طبقة من الجص المنقوش أو المفرغ؛ أما 
من حيث الموضوعات الزخرفية فهى هلنستية من سورياء وقد شهدنا من بينها 
تشبيكات ذات خطوط هندسية من المادة الخام نفسها. وبعد انتهاء العصر الأموى, 
نجد أن المشرق قد سيطرت عليه الخلافة العباسية حيث نلاحظ أن كافة منشآتهم من 
الطوب اللبن والآجر وكذلك الجص كمادة لكسوة الحوائط حيث نجد واجهات زخرفية 
غاية فى الروعة» وفى هذا المقام علينا أن نعترف بوجود نوع من التوازى مع المنشآت 
الإسبانية الإسلامية؛ أو على الأقل» جذور متوسطية تربط بين هذا وذاك. وضحت 
ملامح الفن خلال العصر العباسى فى قصور سامرًا - شمال بغداد - وعلى شواطئ 
نهر دجلة؛ حيث نجد هناك الزخارف الجصية المنقوشة:؛ وهذه الزخارف ذات ثلاثة 
أساليب مختلفة تبدأ من الأسلوب الخطى وتنتهى بذلك الأسلوب الطبيعى؛ وقد جرى 
تنفيذ هذه الزخارف بشكل أساسى على الوزرات وإطارات الأبواب والكوات والنوافذ» 
لكنها تصبح طبقة ملساء تماما فى باقى الحوائط. وقد وصل تأثيرها إلى منشآت فى 
نيسابور ومسجد ناين بإيران وفى الضفة الغربية لنهر الأردن حيث مسجد بلّك .88/6 
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غير أن أبرز هذه المنشاآت جميعًا هو مسجد ابن طولون بالقاهرة (ق 9) حيث نجد فيه 
الأساليب الجديدة؛ المطبقة فى سامراء فى الأفاريز العليا والتيجان وبطون العقود 
حيث تتسم الزخرفة بكثافتها مشكلة بذلك أسلويًا متكاملاً لابد أنه أحدث تأثيره فى 
صياغة بطون العقود الزخرفية فى عمارة الموحدين بالأندلس. وتساعدنا الزخارف 
الجصية الطبيعية فى سامرا على أن نميز ورق الكرّم وعناقيد العنب وثمر الرمان 
سواء كانت مفردة أو فى شكل زهور داخل ميداليات 6031100888 من ستة وثمانية 
وحتى اثنى عشر فصاء وأحيانًا ما نجد هذه الوحدة الأخيرة فى تبادل مع لوحات 
يمكن أن نراها أيضًا فى جامع ابن طولون وبالنظر إلى التقنية المستخدمة فى إخراج 
هذه الزخارف عبارة عن عجينة من الجص أو خليط منها من اللون الأسود أو الرمادى 
ويتم وضع الزخارف فوقها مباشرة اعتمادًا على خطوط متعرجة وغائرة غير عميقة, 
يتم الحصول عليها باستخدام أزميلء مع غلبة اللون الأزرق الفاتح واللون المسمى 
0 (الأحمر القرمزى). وكان لكل غرفة عناصر زخرفية مختلفة؛ وهذه عادة 
شاكفة فى العمازة الأنتياتية الاسلاسية: كنا أ نمضن ذلك اللن الذى اسنتتمى 
الزفرفة الحصية العباسية حت فترة متقدحة من القرى الزابع عش تركتها (لى 
الزخرفة) فى القصور الفاطمية القريبة من القيروان فى تونس. 

وف الشميال الأقريقى خلف الغرب أنهذا عتاضن هيحة هخ الذخارف الحضيية 
حيث نجدها فى سدراته شرق الجزائر» حيث توضح منشآتها (ق )١١ ٠١‏ وجود 
مجموعة من الموضوعات الزخرفية المهمة مثل النقوش الهندسية والنقوش الكتابية 
كانت غير معروفة فى الفن العباسى فى هذا المقام؛ فالحوائط هنا من الديشء أما 
المونة الذنى فوقها فهى من الجير والجص ويطلق عليها 415854 تمسنت؛ وإذا ما 
تحدثنا عن بعض الجوانب الزخرفية قلنا إن الزخارف الحصية فى سدراته قريبة جدًا 
من الإسبانية الإسلامية؛ ولا شك أن هذا بسبب التأثير المشترك الهلنستى البيزنطى 
الذى تلاحم فى قرطبة مع الموروث القوطى. 
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الزشخارف الجصية الإسبانية الإسلامية - قَ لد #ذاداك 


رأينا قبل ذلك أن استخدام الجص فى مدينة الزهراء كان قليلاً مقارنة بالمسجد 
الجامع فى قرطبة (ق )٠١‏ حيث كان لهذه الزخارف قصب السيق وخاصة فى القباب 
الثلاثة الكائنة أمام المحراب وفى المحراب نفسه. وهنا نلاحظ أن قرطبة هى الذى 
ترسم معالم طريق الزخارف الجصية فى قصور ملوك الطائف خلال القرن الحادى 
عشر والتى لم يصل منها من هذه المدينة إلا جزازات من الجص عثر عليها فى 
'ميدان الشهداء وهى قطع تدل على أسلوب خلافى متطور بوضوح فى تواز مع 
المشغولات العاجية: مثل تلك القطع الذى عثر عليها فى مدينة إلبيرة (غرناطة) الذى 
تعتبر سابقة أساسية للزخارف الجصية الجديدة الذى ستبلغ نضجها على الحوائط 
والعقود فى الجعفرية بسرقسطة: وفى بالاجير وعقود قصبة ملقة ومنازل الأعيان فى 
طليطلة؛ وفى ألمرية نجد مسجد سان خوان المدينة. نرى فى هذه الزضارف أبرز 
النماذج للزخارف الجصية الإسبانية الإسلامية الذنى سوف تكون لها الغلبة فى 
منشات المرابطين فى الشمال الأفريقى مثل مسجد تلمسان وجامع القرويين بفاس 
وقبة الباروديين بمراكش, وقد جرى فى هذه الفترة الحفاظ على الثراء الزخرفى لمقار 
الإقامة خلال القرن الحادى عشر بما يضم من سعفات مدببة وسعفات مصحوية 
بالأشكال الأسطوانية وأحيائًا ما نراها مزهرة؛ ونوهًا من الوميض الذى يتمثل فى 
ظهور الأكانتوس على استحياء وظهورها كذلك فى المقريصات؛ وهذه أصناف من 
العناصر الزخرفية تجد لها فى الحص الوسط المناسب لتتواعم مع العقود والقباب 
وبالتالى تحذ الإزهاهنات الخاسة ببداية تطور المقرنضات خلال القرون اللاحقة: 

سرعان ما قامت المملكة الموحدية (44١1م-41١1م)‏ ذات العمر الطويل فى كل 
من إفريقيا والأندلس بتقليل درجة الثراء الزخرفى السابقء ومع هذا فإن الفنانين 
المهحدين قد أفادوا بكثير من الأشكال والتكوينات الزخرفية وجرى إدخال التقشف 
عليها؛ حيث ثلاحظ أنه فن تطور بسرعة خلال النصف الأول من القرن الثالث عشر 
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بفقدان الثراء الفنى والميل إلى التقشفء ولم يأت هذا التوجه عن طريق المرابطين 
وإنما بسبب طبيعة العصر حيث خبا نجم العرفاء الذين ملأوا المساجد والقصور 
بأغنى الفنون الزخرفية خلال الأزمنة الماضية. إذن نجد أن العقود الأولى من ق ؟١‏ 
هى بمثابة فترة مختلفة عن تلك الذى قام فيها السلطان الموحدى الذى عندما دخل 
فاس - كما أكد ذلك ه. تراس فى دراسته - أمر بوضع طبقة تغطى الزخارف 
الحصية المرابطية فى مسجد القرويين ذلك أن هذه العناصر كانت تلهى المصلين عن 
التركيز فى العبادة حيث سيلهيهم عن ذلك النظر إلى الزخارف الجميلة والمتنوعة على 
الحوائط والقباب والتى يمكن من خلالها قراءة اسم العريف وهو إبراهيم بين محمود. 
غير أن هذه القيود الذى فرضها الموحدون لم تكن على نفس الدرجة فى كل المناطق 
وبالقوة نفسهاء حيث جرت مخالفتها فى داخل المنازل الرئيسية خلال القرن الثالث 
عشرء وذلك فى إطار خطوات متسارعة تميل إلى الثراء الزخرفىء: وسندنا فى هذا ما 
نراه فى مساجد القاهرة الذى ازدانت بهذه الزخارف على أيدى عرفاء أندلسيين 
هاجروا إلى مصر خلال العقود الأولى من هذا القرن. ومع هذا كان لما هى موحدى 
قول الفصل فى البعد المعمارئ للزخارف الجصية والنباتية ذات الأسلوب المتكامل من 
سعفات مدببة» قليلة الثراء. ونقوش كتابية عبارة عن أيات قرآنية بالخط الكوفى ذات 
إخراج رائع؛ وأحيانًا ما نراها فى قطاعات متراكبة وعقود متعددة الخطوط؛ موروثة 
عن المرابطين: وعقود مفصصة ذات خطاطيف أو تجعدات وفيها أيضا نجد مسننات 
مثلما نرى فى آضرحة الموتى بجامع القرويين بفاس. انتصرت ال معينات التى شهدتاها 
فى الخيرالدا وفى اليوائك الخاصة بصحن الجص يقصر إشبيلية؛ الذى يعتبر الرمز 
الزخرفى المهم فى عمارة الموحدين. ومن هذا الأسلوب - ق ؟١‏ - الذى يميل إلى 
التقشف تجد الحوائط وقد أصبعح نصفها ذا ثراء زخرفى واضح والنصف الآخر 
أملسء وهذه الجمالية الذى ترجع إلى بدايات الفن النصرى يغرناطة -١558(‏ 
1م) نراها وقد أخذت تستقر فى هذه المدينة من خلال القصور ومنازل علية القوم 
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013031317 0 0100 
لفاوق | الخضيوة لتضين نل سر كد ما الى كوف الاتدلتى انتمل تخاو التميد 
الصغير' بدير سانتا كلارا دى مرسية:؛ ومنازل أخرى فى أوندا 00403 (قسطلون) 
وكا لاتمتتقئ المعلة الأولى التدجنات القتشنالية وكلينا مقاثرة حالفق الوخد 
الخاص بمقار الإقامة أى "الميل إلى الموحدية" الذى تزعمته غرناطة وريما كانت معها إشبيلية. 
من المهع أيضنا أن تتفمق فى كاف هذة الؤضارق الدى لا تخلئ مخ خطرات 
وتأثيرات موحدية؛ وحتى نسير فى هذا الطريق علينا أن نسلط الضوء كثيرًا على الفن 
الموحدى الذى درسه بعناية شديدة ج. مارسيه وه. تراس. يقوم هذا الفن على 
ينا مكوق البا شك الور العبر الذى كتيده فى المساحات المريعة والأشكال 
الهندسية ودقة رسم الخطوط والفراغات الخالية أى الملساء الذى تدخل فى تبادل مع 
وحدات أخرى ذات زخارف متقشفة:؛ أو ذات أقصى قدر من التبسيط للثراء الزخرفى 
المرابطى بما فى ذلك السعفة حيث يلاحظ أن الأشكال الأسطوانية المعلقة والأشكال 
المدببة تميل إلى التقشفء وأخذت بذلك تخرج سعفة ذات اسطوانات ملساء بها نقطة 
فى الوسط وعلى شكل مثلث. وأكش السعفات تمثيلاً هى الملساء ذات النقوش الفائرة 
وذات النماذج المختلفة حيث أخذت دور البطولة فى الزخارف. ويلاحظ أن النقوش 
الكتابية بلغت شاو كبيرا سواء كانت بالخط الكوفى أو المائل: وقد بذ هذا الصنف 
الأخير مع الفن المرابطى. وبالنسبة للمقريصات أو المقريصات الذى دخلت الأندلس 
على يد المرابطين» فإننا نراها فى القباب وأخذت تتواعم لأول مرة مع داخل العقود 
ذات الستائر. وقد لاحظ تراس فى الزخارف الموحدية نمطين أو أسلوبين: أولهما 
الرسمى الذى يتسم بأقصى قدر من التقشف وهذا مطبق على المساجد الأفريقية 
الكبرى: وثانيهما به ثراء زخرفى بدرجة ماء دون مبالغة» وهى الذى كان يتخذ موروث 
عصر ملوك الطوائف وسلاطين المرابطين نبراسًا له. ومعنى هذا أن إسبانيا القرن 
الثاني عشر شهدت كل شىء رغم أن التقشف كان السمة الغالبة على أغلب المنشآت. 
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وعلى هذا فإن الموروث الموحدى الذى يتسم بشىء من الثراء فى مرحلة من 
مراحله هو ما نطلق عليه الميل إلى الموحدية” حيث فرض هذا التوجه نفسه فى 
قرناظة كانت واب لواف الصف الأول دو القية الكالى عشئ بحن جاه كص 
الحمراءء. خلال بداية القرن التالى» وفاجأنا بزخارف جصية ذات ثراء وتقنية غير 
معهودة تشير إلى تلك الأزمنة الخوالى: وفرضت الحوائط المزخرفة بالكامل نفسها 
على المشهد ابتداء من المنشات الأولى خلال عصر محمد الثالث؛: كما أن الممارسة 
المستمرة الذى قام بها عرفاء الجص وتناقلها الأيناء عن الآباء والأجداد من خلال 
التقنيات والعمل المتقن لم تعرف أية حدود لتطورها اللهم إلا البعد الدينى أو ما يضعه 
الملوك من قيود؛ وهؤلاء كانوا يطمحون أن تكون مبانهم ذات ثراء ويها مظاهر البذخ 
من خلال الزخرفة الحصية. وظل هذا الخط قائمًا طوال القرن الثالث عشر والرابع 
عشر؛ ووضحت التوجهات الدينية الموحدية فيه فى النقوش.الكتابية لبعض الآيات 
القرآنية» وعبارات المديح وعبارات "الحمد لله على نعمه", "لا إله إلا الله" والشهادتين 
"لا إله إلا الله محمد رسول الله". وبشكل دائم جرى عدم ذكر اسم العريف الذى ينفذ 
الزخارف الجصية؛ مخالفة بذلك لما وجدنا فى مسجد القرويين من ذكر اسم العريف, 
أضف إلى ذلك عدم ذكر تاريخ البناء كما كان معهودًا فى الزخارف الجصية فى 
مسجد توزور بتونسء أى أن الزخرفة الجصية الفرناطية أخذت ترتقى دون تحديد 
للتاريخ ودون ذكر لاسم العريف أو المشرف على التنفيذ؛ وكذا عدم ورود اسم الماهل 
أى السلطان حتى عصر إسماعيل الأول. 

ومن مؤشرات النضج والشهرة الذى حازتها الزخارف الجصية الأندلسية خلال 
القرن الثالث عشر (إضافة إلى الزخارف الجصية الذى أشرنا إليها فى القاهرة خلال 
النصف الأول من ذلك القرن) ما نراه من الانتشار الواسع لها فى شرق الأندلس 
والمناطق القشتالية: وهذا ما وجدناه فى مرسية وأوندا وشاطبة وطليطلة, كما ذاع 
صيته وتأثيره فى أراضى شمال أفريقيا. وفى هذا المقام يخبرنا ابن سعيد أنه خلال 
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ذلك الزمان أمر العاهل الحفصى - لتونس - أبو زكريا باستقدام معماريين أندلسيين 
لإقامة منشاته, وأضاف ابن خلدون أنه خلال عام 567١م‏ جرى جلب عرفاء من 
الأندلس لتجميل الحدائق التونسية المترعة بالسرايات (الأكشاك) والعقود والأعمدة. 
وبذلك فإن مسجد القصبة بتونس يحمل بصمات واضحة للفن الفرناطى مثلما هو 
الحال فى بات لالا ريحانة فى مسجد القيروان الكبير» وهو مسجد ثمت زخرفته عام 
5م باستخدام جص ذى مذاق فنى غرناطى أو أشبيلى. شهدنا أيضًا فى المغرب 
5 طبقًا لرواية ابن خلدون؛ أن عاهل تلمسان أو حمّو الأول وابنه قد طلب 
من إسماعيل الأول؛ سلطان غرناطة تزويدهم بالعمال والفنانين» فلبى هذا طليهماء من 
أجل إقامة قصور جمالها غير مسبوق طبقًا لمقولة ذلك المؤرخ. وقد وضحت التأثيرات 
الغرناطية» ولا نقول الإشبيلية؛ فى الزخارف الجصية والتشبيكات والأعمدة فى مسجد 
"سيدى أبى الحسن" الذى شيد فى تلمسان عام 197١م‏ وكذا فى المسجد الجامع فى 
تازاء فى نهاية القرن الثالكث عشرء حيث نجد زخارفه الجصية جزْءًا من الأسلوب الذى 
فرض نفسه فى غرناطة من خلال الغرفة الملكية. وربما كان العنصر الأكثر أهمية 
الذى يجب أن نوليه اهتمامًا فى الزخارف الجصية خلال القرن الثالث عشر هو 
السعفة اللسساء ذات الأطراف الفائرة» على السطوح الجصية الملساء المسننة وكانت 
السعفة المزهرة ذات الأولية بعد ذلك» حيث أخذت السعفة المديبة تنزاح من المقدمة 
لتحتل المرتبة الثانية وتكون ضمن الخلفية الزخرفية الذى توضع فوقها السعفات 
الأخرى والنقوش الكتابية. 


الحمراء : 


هى المعقل الغربى بجدارة للزخرفة الجصية المنقوشة والمقولبة. ولم تكن عمليات 
الترميم فى هذا المكان ناجحة أو موفقة دائمّاء ومع هذا فبفضلها وخاصة تلك الذى 
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وأصبحت يمثابة أبرز وأهم فصول الفن الإسيانى الإسلامى خلال القرنين ١5, ,١7‏ 
ويبدى أن الحمراء كانت منذ أن أسسها محمد الأول رأس الأسرة الناصرية؛ خلال 
السنوات الأخيرة من القرن الثالث عشرء الأثر المتعدد الجوائب والحى حتى غَزو 
غرناطة على يد الملوك الكاثوليك (؟445١م).‏ وتخلت غرناطة قليلاً عن كينونتها العربية 
عندما قرر كارلوس الخامس إقامة قصره - أسلوب عصر النهضة - إلى جوار قصر 
قمارش العريى؛ وذلك فى تضاد واضح للكرم الذى حباه (أى الحمراء) به الملوك 
الكاثوليك. فخلال عصرهم بدأت بشكل رسمى عمليات ترميم الزخارف الجصية على 
نه كخوراء فنين:وكاناتازية هذه الإتفارة + الحصيية زاغل سموائظ سو الكدر م 
محفوفًا بالفموض منذ البداية وكذا الفوضوية؛ والسبب هو أن كل سلطان يتولى 
الحكم كان يقوم بإدخال تعديلات وإصلاحات ملكية: بالإضافة أو الحذفء وقد شهدنا 
هذا فى جنة العريف فى عصر إسماعيل الأول؛ فى واحد من السرايات فى هذا 
القصر حيث هناك أفاريز موضوعة فوق أفاريز أخرى سابقة» أى زخارف جصية فوق 
أخرى دون أن تكون هناك خطوات فاصلة بين هذه الطبقة وتلك؛ ويحدث هذا فى فترة 
زمنية لا تتمدى عشر سنوات. وقد حدث فى الحمراء مثل ما حدث فى الكثير من 
القصور المدنية أى الكنسية حيث نجد أن القائم على أمر المبنى كان يقوم بوضع سقف 
أى طبقة جديدة من الجصء وبالتالى فإن درجة قدم الزخارف الجصية فى الحمراء 
يمكن ملاحظتها من خلال التقنيات المستخدمة: فأقدمها تلك الخاصة بالنقش المباشر 
بينما أغلب الزخارف خلال القرن الرابع عشر يلاحظ عليها استخدام تقنية القالب, 
وأحيانًا ما تجتمع التقنيتان فى مبنى واحد,ء ابتداء من البرطل. توجد الزخارف 
الجصية عادة فى غرف الطابق السفلى بينما الغرف الخاصة بالطابق العلوى ذات 
جدران ملساءء ويبدى أنها كانت تزين بالسجاد طبقَا لرأى فيسوس برموديث باريخاء 
شهد هذا المؤلفء الذى ظل لسنوات طويلة قائمًا على أمر الحفاظ على الحمراء. بعض 
خيوط تتدلى من مسامير مدقوقة فى الحوائط الكائنة فى الطابق العلوى الملحقة بصالة 
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الأختين. وفى قصر بدرو الأول فى الكاثار دى إشبيلية؛ الذى يشبه قصر الحمراء فى 
كثير من الجواتب المتعلقة بالمفاهيم الفنية» نجد أن الزخارف الجصية توجد فى الطابق 
السفلىء؛ ومن تلك الزخارف الذى ولدت من لدن الترميمات الحديثة تلك الذى نجدها 
فى الصالات أو الصالونات فى الطابق العلوى. 


كان الحيان الحم فى وحرفة الكمرا افو القالي فى الجزء السهلن فزي وزرات 
من الزليج أو وزرات مدهونة ثم يلى ذلك الزخرفة الحجصية الذى تنتشر فوق باقى 
الجدران حتى قاعدة السقف 806259 الخشبى الذى يمتد تحته شريط عادةٌ ما يكون 
من المقريصات. هناك قطاع آخر يدخل ضمن الزخرفة الجصية وهو ذلك الخاص 
بالنوافذ ذوات التشبيكات الجصية أيضًا. ويتوافق هذا المنظور مع الزخرفة الكاملة 
الذى تم تطبيقها فى الصالات الكبرى ذوات المخطط المربع أو القباب وهذه من القطع 
المهمة فى القصور. ومن المعتاد فى الغرف الجانبية أن تكون المسافة الفاصلة بين 
الوزرة والسقف ملساء اللهم إلا شريط من الجص الزخرفى يحيط بالعقود, أو وجود 
أفريز علوى؛ وفى هذه الحالات كان من المعتاد اللجوء إلى الزخارف ذات الخطوط 
الغائرة؛ وهى التقنية الذى استخدمها المرايطون فى شمال أفريقيا. وعندما نتامل 
الأشكال الزخرفية فى صورة آدمية أى حيوانية بالحمراء» سير على نهج قصور 
إسلامية سابقة, نجد الصمت يكاد يكون مَطْبفَاء وهذا على الأقل فى الزخارف 
الجصية وبالتالى تحل محله النقوش الكتابية فى بعض الآيات القرأنية وبعحض 
العبارات الأخرى الذى تتعلق بالحكام؛ وأحيانًا ما يرد اسم سليمان الحكيم وكسرى 
وموسى. غير أن الملحقات الحميمة والمناطق القليلة الضوء نجد تلك الأشكال الحيوانية 
أو الآدمية سواء كانت عربية أو ذات هيئة مسيحية؛ ويمكن لنا أن نتأمل هذه الحالة 
الأخيرة فى عمق صالة العدل بقصر بهو السباع» حيث نجد وحدة زخرفية خاصة؛ 
وطبقًا للدراسات الذى أجراها خيسوس برموديث باريخا والرسام رودريجيث 


مالدونادو؛ فإن الدهانات كانت موضوعة فوق الجلد حيث جرى وضع طبقة رقيقة من 
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الحص المطفى والغراء بسّمك ١‏ ممء ثم بعد ذلك يأتى دور اللون وهى الأحمرء وكانت 
الغاية أن يستخدم المثقاب فى رسم الأشكال الذى نراهاء ولكن آخذين فى الحسبان 
أن تلك الخلفيات الذى كانت ستجرى زخرفتها بالنقش الفائرء لابد وأن تضم طبقة من 
الجص أكثر سُمكًا حتى تكون ادينا وحدات زخرفية مقولبة من خلال الضغط الخفيف. 
وكانت الموضوعات الذى يتم وضعها باستخدام هذه التقنية هى حرف الا وأشكال 
نجمية وزهور متفرقة قام بإعدادها فنانون مسيحيون يسيرون على نهج الفن المدجن 
خلال الفترة 17757م-19١1١م.‏ أما الزخارف العربية الحقيقية فى غرفة مجاورة للبرطل 
فنجد فيها تقنيات مختلفة من حيث التعامل مع الجص: أى أن طبقة الجص العادية 
يتم تغطيتها بطبقة من الجص الأبيض كأساس.ء ثم يأتى دور الألوان المائية مثلما هو 
الحال فى المنمنمات العربية وفوقها نجد المشاهد الذى جرى رسمها باستخدام فرشاة 
رفيعة جدًا؛ وأحيانًا ما يجرى استخدام المثقاب حتى يكون هناك أثر للخطوط. 

قلنا قبل ذلك أن الحمراء شهد نجاح تقنية التفريغ الذى تعنى تقسيم الجحص فى 
كرات عاوة ها تكرق مزونة أن مشكطلة وداله من حل الأقتوطة الذئ تسمل قينا 
كتابية عربية تكون بمثابة إطار لموضوعات زخرفية أخرىء وهذه التقنية منبثقة من تلك 
الخاصة بوضع طبقة من الجص على الكتل الحجرية فى الصالونات الكبرى بمدينة 
الزهراء» وفيها نجد أن زخرفة هذه الوحدات كانت تتم على الأرض ثم يجرى وضعها 
على الفور على المسطح المخصص لها على الحائط؛ المشيد من الكتل الحجرية؛ 
والمفرغ: والذى يحتوى على طبقة من الجص والجيرء ومعنى هذا كله أن الزخارف لا 
يتم نقشها بشكل مباشر على الحجر وهذا ما تم فى زخرفة بوابات المسجد الجامع 
بقرطبة خلال القرن التاسع. هذا الأمر يمكن أن يفسر لنا السيب فى أن التقنية 
المستخدمة فى الزخارف الجصية فى الحمراء هى التفريغ وأنها كانت تتم على الأرض 
حيث يتم طبع القالب النيجاتيف على لوحات الجص الطرى أو الذى أصابه بعض 
الجفاف؛ ولهذا لازلنا نرى حتى الآن أن الكثير من المسطحات لازالت تضم الفواصل 
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بين الوهداك'الذى :تتكون منها الوهدات الشترفىة وهذا ها كزاه جِيدا فن افيازيز 
واجهة البرطل. 


: الزخارف النباتية‎ -١ 


هى الزخرفة الجصية الرئيسية للصالات الملكية أو القباب خلال القرن الرابع 
عشرء ويمكن أن نجد فيها وحدات بسيطة عادةً ما ترتبط بالزخارف الهندسية أو 
الأطباق النجمية وكأننا أمام حدائق حقيقية؛ ومن المؤكد أن النقوش الكتابية الحائطية 
تتحدث عنها مثل تلك الذى تتحدث عن أن هذه المشاهد من الزخارف ليس لها مثيل 
فى أية حدائق شهدها المرء قبل ذلك. وفيما يتعلق بموضوعات هذا الفن فقد كانت 
محتفاة إذاكاتك الوحذات نفسها وهئ: السعفات الملشاء والللساء المسيككة والمديية 
والمزهرة وثمار الفلفل المرتبطة بالفصون المتعرجة وعادة ما تنتشر فى وحدات هي 
المعينات وتغطى طبلات العقود ويطونهاء تبرز أيضًا زخرفة الأكانتوس رغم أنها كانت 
قليلة الانتشار وعلى وشك الانقراضء نجد أيضنا ثمرة الأناناس الذى تتوج الوحدات: 
هناك أيضما كثرة فى استخدام المحارة الذى تحوط بها سعفتان؛ نرى أيضا الوردات 
المعتادة ذوات الثمانية أطراف أو أكثر, نجد أيضمًا وفرة فى استخدام السعفة أو ثمرة 
الفلفل. وتوارى عن الأنظار المحور المركزى أو شجرة الحياة الذى كانت شائعة أثناء 
عصر الخلافة فى قرطبة؛ والتى لازالت حية فى زخارف القرن الحادى عشر. ويسبب 
تأثير الزخرفة الطبيعية المدجنة فى طليطلة ظهرت خلال النصف الثانى من القرن 
الرابع عشر الوردات والزهور ذوات البتلات الخمس أو الست وغيرهاء وكذا نوع من 
تقليد أوراق الكَّرْم وعناقيد العنب وأوراق شجر السنديان» وهذه كلها عناصر قابلة 
للتنفيذ على المسطحات الخشبية والزليج ومنسوجات ذلك العصر. أحدث هذا التوجه 
الجديد تحى الطبيعية على عصر محمد الخامس الذى توافق مع الدور الكبير 
للمقربصات الذى أخذت تغزى الأفاريز والقباب والعقود والكوات» ثورة فى المفاهيم 
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الإسلامية الجمالية التقليدية فكافة الزخارف الذى فى المقدمة توضع فوق خلفية 
متكاملة من السعفات المدببة الذى بدأت فى الزخارف الجصية الغرناطية خلال القرن 
الثالث عشر. كما أن حيوية الزخارف النباتية الذى أخذت تزداد ثراء وخلّفت وراءها 
الشارق الوهنية الذى لم هاور القرق الخالك رففس العرتاطى»واخدت صر فى 
خطاهوا؟ اذى نيز فلت" التخارف العصبية المدينة الاشفياية رغد أن هذه اللكيرة 
كانت تحمل البصمة المحلية الموحدية وكذا عصر أالفونسى الحادى عشر ويدرى الأول. 
كما أن الزخارف الحصية المدجنة الطليطلية خلال النصف الأول من ق ١١‏ قد ارتيطت 
بالموروث المرابطى والموحدىء وخلال النصف الثانى من القرن تمثلت التوجهات الفنية 
الناصرية وبالتالى نرى أنفسنا أمام المرحلة الفرناطية الثانية الذى سادت فى القصور 
الليطلبة وفى مهس تذرى الأول وإ نريكى الكتاتى: شك هذا الأسلون الناصتري 
الجديد فى مدينة نهر التاج (طليطلة) ولكن بدرجة تدريجية؛ وخاصة بالنسبة 
للتوريقات؛ فى الطبيعة المسيحية الذى تكرم بدرى الأول ومنحها لإشبيلية ولقصر 
الخمرا 3 عضنو مح الخامين» 


؟- الزخارف الهندسية : 


تكاد تكون الأكثر شيوعا على حوائط الحمراءء حيث ترى دانْما البساط الذى 
يحتوى على الأوراق المدبية على إيقاع الأسلوب المتكامل كخلفية؛ ويمكن تفسير 
ازدهار هذا الثمط من الزشارف إذا ما وضعنا فى الحسيان الوحدات الزخرفية 
الهندسية الأولى فى المنشآت الموحدية والتى ورثتها الزخرفة الغرناطية خلال القرن 
الثالث عشر. وكانت الزخارف الهندسية شديدة التقدمية فى الحمراء لدرجة غير 
مسبوقة؛ واقتصرت على الأفاريز الكبرى والتشبيكات حيث فرض الطبق النجمى 
المكون من 8: ١60١7‏ أطراف وجوده؛ وامتد هذا إلى الوزرات المزججة أو المدهونة 
والأسقف الخشبية. ومقارنة بالفن المدجن نلاحظ أن الأطباق النجمية الناصرية تتسم 
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بالتنوع والإبدا ع الذى لا ينتهى وجاء ذلك فى سلسلة من الخطوات كانت تتمخض 
عنها أشكال نجد فيها موضوعات قديمة مشرقية ومن القاهرة؛ وكذلك بعض التكوينات 
الأساسية من فسيفساء العالم القديم وهى موضوعات موجودة دائمًا فى عناصر 
المقريصات. وكانت الخطوات الأولى تتم باستخدام المسطرة فى وضع الخطوط وكذلك 
المثلث والفرحان.حيث أمكن العذور على آثار لاسنتهد امه فى تعض تكوينات المندالياث 
5 اسلمفصصة: غير أن بعض الفنانين الذين يتسمون بالألمهية كان 
باستطاعتهم تنفيذ هذه الوحدات الزخرفية بسرعة ودون جهد كبير. 

أثار موضوع الزخارف الهندسية جدلاً واسعًا خلال السنوات الأخيرة حول ما 
إذا كان الفنيون العرب خبراء فى الرياضيات أو كانوا مجرد فنيين مهرة. دافع 
بريشيسيسن عن النطرية الأؤلى: آنا الثانية فكاق من أخضارها جوسة هوريدؤ: رأنا: كان 
الموقف أمكن البرهنة على أن المهارة والعبقرية فى إخراج الأطباق النجمية أخذت 
تزداد ابتداء من عصر الخلافة فى قرطبة حتى القرن الخامس عشر؛ حيث نجد 
الوحدات الأكثر تعقيدًا على حوائط الحمراءء إلا أنه من الملاحظ تضاؤل استخدام 
الزخرفة الهندسية ذات الخطوط المنحنية الذى ريبما ذاع انتشارها فى إشبيلية 
الموحدين» وربما جاء ذلك نتيجة تأثير الزخارف الهندسية فى مسجد ابن طولون» حيث 
نرى انعكاساتها المتأخرة فى الزخارف الحصية فى المعبد اليهودى سانتا ماريا 
لابلانكا بطليطلة؛ ورغم أن الطبق النجمى المكون من 1 أطراف قد ولد اساسا اف 
مدينة الزهراء. يجب أن نشير إلى أن ازدهاره إلى جوار الطبق المكون من ١5‏ طرفًا 
كان خلال القرنين ١7‏ ؟1, وذلك تحت التأثير المشرقى أو المصرىء أما الطبق 
النجمى الإسبانى نو الأطراف المتعددة فهو المكون من 11 ى 4؟ طرقًا . ومن التكوينات . 
الكثيرة الاستخدام يضما" فى الحمرا «نجد النظيق التجمن: المكون مخ 11 طرف تشضيظ 
به ثمانية أطباق كل من ثمانية أطرافء أما الطبق المكون من ؟١‏ والمحاط بستة ذوات 
9 أطراف فإنه يبدو متحدرًا فى الأساس من الهندسة الزخرفية فى فسيفساء العالم القديم. 
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- النقوش الكتابية : 


يجب أن يكون المرء متخصصًا فى اللغة العربية أى قراءة الخطوط لشرح تطور 
النقوش الكتابية العربية على الحوائط على مدار القرون؛ وقد عنى بهذا الموضوع 
مانويل أوكانيا خيمنث؛ وعنى بقصر الحمراء خلال السنوات الأخيرة السيد/ داريو 
كابانيلاء وأنطونيى فرنانديث بويرتاء ومع هذا يلاحظ تورس بالباس أن نتائج الأبحاث 
فى سياق الترتيب الزمنى لم تحدث النجاح الكامل المأمول» ومن حيث المبدأ نجد أن 
النقوش الكتابية الأندلسية كوفية بدأت بشكل رسمى فى قرطبة عصر الإمارة: ثم كان 
استخدامها بشكل كبير فى مدينة الزهراء. وبعد ذلك» فى عصر المرابطين والموحدين, 
فك إشنافة الخطوط اناظة أواذات"الذاق القسيى: وسوت نتدون فى القتمل الذي 
أفردناه لها عن الطابع الدينى لهذه النقوش. من جانب آخر استطاع شعراء البلاط 
أمثال ابن جياب وابن زمرك خلال عصر يوسف الأول ومحمد الخامس إبدا ع قصائد 
كتبت بالحروف المائلة: وقام بذلك فنيون مهرة فى عالم الزخارف الجصية. نجد أيضًا 
أن إميليو جارثيا جومث و د. روييرا ماتى داريى كابانيلاس وفرنانديث بويرتاس كانت 
لهم أدوار أساسية: ويحتل الخط الكوفى مكانة مهمة فى الزخارف الجصية الذى تضم 
بعض الآيات القرآنية وبالتالى فإن الخط المائل يأخذ دور هامشيًا فى الأشرطة 
الإطار للوحدات الزخرفية الهندسية للعقود والكوات» وكان يستخدم لكتابة القصائد 
الذى تمدح راعى البناء. ويمرور الزمن نجد أن النقوش الكوفية؛ الذى ازداد ثراؤها 
فى مدينة الزهراء بالأزهار فى أطراف الحروف - الكوفية المزهرة-, أتجبت لنا الجديد 
الذى وضع أمامنا ما يشبه التكوينات الهيروغليفية صعبة القراءة؛ فى النوافذ 
المطموسة. وإزاء النقوش الكتابية المدجنة, الإشبيلية والطليطلية؛ الذى دخلت إليها 
عبارات غرناطية متكررة بشكل روتينى» نجد أن النقوش الخاصة يقصر الحمراء 
تتواعم بشكل رائع مع التوريقات والأطباق النجمية والخطوط المعمارية. نلاحظ أيضًا 
أن العبارات التذكارية الذنى تحمل أسماء السلاطين غير قابلة النقل إلى آثار غير 
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ملكية» وعلى هذا فإن الدين ولفظ الجلالة والشيطان واسم الرسول والأسماء 
أو الألقاب الخاصة باسماعيل ويوسف الأول ومحمد الخامس وإشارات ولو بعيدة 
إلى النيى سليمان وكسرى, هى التى توجد فى النقوش الخاصة بالقصور 
وا لمصليات الخاصة. 


4- غيبة الأشكال الحية : 


4 


لا نرى شيئًا من الزخارف الحية على أى من حوائط الحمراء؛ فلا نجد أشكلاً 
آدمية أى حيوانية على الإطلاق؛ غير أن القصور الإسلامية لا تكاد تخلو من استثناء 
لهذا: فهناك أشكال فى مدينة الزهراء, وخلال القرن الحادى عشر فى الزخارف 
الحجصية فى ميدان الشهداء بقرطبة والجعفرية وبالاجير وخلال القرن الثاني عشر 
نجد أشكالاً لطيور فى الخيرالدا وقصور مرسية. هناك غيبة كاملة فى غرناطة ابتداء 
من القرن الثالث عشر حتى عصر محمد الخامس الذى نجد فيه؛ بناء على تأثيرات 
مدجنة, أشكالاً آدمية لأناس يُنسبون إلى علية القوم العرب وكذا المسيحيون, غير أنها 
موجودة فى مناطق منزوية والمناطق قليلة الضوء حتى يمكن رؤيتها بطرف النظر, 
ومنها أشكال آدمية وحيوانية على شكل استامبا فى الزليج المزجج فى الأرضيات. 
وشهدنا غيبة كاملة لهذه الأشكال فى الزخارف الحصية إذا ما استثنينا بعض 
الأيادى القابضة على شىء؛ وهى من تأثيرات طليطلية مدجنة أو من الشعارات 
المسيحية وفوقها عبارة "لا غالب إلا الله' وهى شعارات جات على عصر محمد 
الخامس؛ ويمكن أن ندرك كل هذا من خلال قراعتنا للمؤرخ العربى ابن خلدون زائر 
الأندلس وضيفها خلال القرن الرابع عشرء فقد أشار إلى أن المسلمين الغرناطيين, 
ابتداء من القرن الثالث عشرء كانوا يتخذون سلوكيات وعادات المسيحيين والعكس 
صحيح. وقد ظهرت هذه العادات انطلاقًا من الصداقة القائمة بين بدرى الأول ملك 
قشتالة ومحمد الخامس مع وجود تأثيرات؛ من هذا الصنف, قى عصر إنريكى الثاني. 
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ذا انا "تدان جه الجتعمانة في عدف سال العلل تمد لوه لقال لض 
ندرسها توجد فى منطقة قليلة الضوء حيث هناك عشر شخصيات إسلامية تمسك 
بسيوفهاء وعلى الجانبين ترسان لجماعة باندا للملك بدرى الأول» ويحرس هذه التروس 
أسدان رابضان. وفى النقوش الكتابية لقصره المدجن فى ألكاثار دى إشبيلية نجد 
اسمه مصحويا بعبارة "إلى سلطاننا الملك". 


ه-- المقرنصات - المقربصات: 


هى صنف من الزخرفة المعمارية يفترض أنها ذات أصول مشرقية ونراها فى 
كافة المبان سواء الدينية والقصورء وقد بدأت هذه الزخارف فى قباب المساجد 
المرابطية فى الشمال الأفريقى ثم امتد تأثيرها إلى عصر الموحدين الذين نقلوها إلى 
داخل العقود. وابتداء من القرن الثالث عشرء ويشكل تدريجىء نجد المقريصات فى 
الأفاريز والمقود, غير أن قصر الحمراء هو مهحور الارتكاز لمثل هذا الصنف من 
الزخرفة. ففى الحمراء تتضاعف الأفاريز ذات المقريصات مع وجود حلية علوية من 
الزخارف الجصية على الحوائط والكوات»: وقد بدأ هذا بشكل ضئيل فى قصر البرطل, 
وتطورت بشكل يلفت الانتباه فى جنة العريف وبلغت شاوًا من الكمال فى قصر بهو 
السباع فى عصر محمد الخامس الذى يعتبر الكاتدرائية الحقيقية للمقريصات؛ حيث 
نجد هذه الوحدات الزخرفية الصغيرة تكسى القباب والعقود والأفاريز وذلك بشكل 
مكثف غير معهود فى المشرق والمغرب الإسلاميين. واستخدم عرفاء هذا السلطان 
المقربصات بشكل أساسى وذلك لإثراء منظر القباب والعقود داخل القباب: هناك 
صالة الأختين وصالة بنى سراج وصالة العدل. غير أنه غير واضح بشكل كبير 
السبب فى هذه النهضة الذى عاشها فن المقربصات حتى فترات تاريخية متأخرة. 
ومن الواضح أن المقريصات كانت تعبر عن فخامة العمارة لما لها من تكلفة مالية 
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والكثير من العمل حيث كانت تتطلب الكثير من السقالات؛ ومن هنا لا نستغرب أن 
الفن المدجن - ولو فى باب الزخارف الجصية - لم يمل إلى هذه التقنية الزخرفية. 


5- الألوان : 


يعتبر التلوين أحد الجوانب غير المعروفة جيدًا فى باب الزخارف الجصية 
الأشيامية الإسلامية ولازال مكنا حت الآن أن در :فن العرفنة الملكنة يفترتاظلة 
الأحن والأززق والأخضح والأسود: وكان اللون الأول يستكذء فى حواق الأقكال 
الزخرفية:؛ أما الأزرق فكان يستخدم؛ فى الأساسء فى خلفية الأشرطة الزخرفية ذات 
النقوش الكتابية:؛ ولا يوجد أى يقين حول أن نوعية اللون؛ الذى كانت تدهن به 
المسطحات الملساء فى المقدمة؛ فى الوقت الحالى؛ كانت مذهبة. وعندما قام الشاعر 
أن ححان توضتف واخل ترم الأسهرة يقتيز إلى عع شكال لها حواف مفظلفة مق 
اللون الذهبي. ومع مرور الزمن زالت ألوان الزخارف الجصية عمليًا . وكانت الرطوية 
وطبقات الجير الحديثة هى السبب فى ذلك ويهذا نجد الزخارف القديمة وقد أصبحت 
بيضاء أو تميل إلى الاصفرار قليلاً أو ذات لون ذهبى خبا لمعانه. ومن جانبه كتب 
تورس بالباس أن الفرق بين الحمراء الناصرية فى ذلك الحين ووضعها اليوم هو 
ضياع وفقدان شبه كامل للألوان. وكان يتم الحصول على اللون الأحمر - على ما 
يبدو - من أكسيد الحديد المخلوط بالجير المخلوط بالزيت» أما الأخضر فهى من 
سلفات النحاس مع الجير المخلوط بالزيت؛ بينما الأزرق يصنع من اللازود وهو معدن 
شديد الثراء بمادة الجير. وإحقاقًا للحق فإن الزخارف الجصية المدجنة المرتفعة فى 
قضر بدرو الأول فى ألكاثار دى إشبيلية: لا يظهر فيها إلا اللون الأخمر فى حواف 
الأشكال الآدمية؛ إضافة إلى رتوش حمراء لرسم ملامح وملابس الأشخاص 
والحيوانات» أما الباقى فكان اللون الأبيض للجص مع مسحات ضضئيلة من الأزرق 
الذى كان إعبارنا كن انقو كاف الإكارف الكمت: موا جلاع نطها عن 
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سجاجيد: وكانت ملونة ومصحوية ببعض التفاصيل الذى نجد لها صدى فى بعض 
النقوش الكتابية مثل الحديث عن أنها تنسى المرء بعض الملابس القادمة من اليمن, 
وأنها تضم الألوان والنور لدرجة أننا يمكن أن ننظر إليها كأنها مختلفة أو شبيهة 
يبعضها البعضء كما أنها تعكس ضوء الشمس ويالتالى ترى أنها كاللؤلق بألوانه 
الجميلة. ومن الأمثلة القوية على هذا الوزرات المكسية أو الزليج المزجج بألوانه الزاهية 
الذى ظلت بحالة جيدة ونبرز من بين ألوانها الذهبى» وبعض تيجان الأعمدة من 
الرخام المدهون بالألوان السوداء والبيضاء والزرقاء والذهبية (ماء الذهب) كذلك نجد 
الألوان تكسى الوزرات فى الغرف الحميمة: وهى ألوان مائية فوق طبقة رقيقة من 
الحجص الطرئ باللون الأحمر والبنى والأخضر وبعض الخطوط السوداء. وتحدثنا 
بعض الوثائق الخاصة بالحمراء الذى تتعلق بالقرن السادس عشرء عن عملية إعادة 
الألوان إلى أصولها. وهناك منها ما يحدثنا عن أن الرسنامين الذين عملوا فى قصر 
بنى سراج (السقف) استخدموا ماء الذهب فى الطلاء واللون القرمزى النيلى واللون 
8 + البنى و 8106 وجيبى وبرازيل. وينضم إلى هذه الوفرة والألوان المبهجة 
الزجاج الخاص بالتشبيكات والمثيت باستخدام الرصاصء ومن الشواهد الدالة على 
ذلك ما نجده فى بعض الجزازات الذى نراها فى متحف الحمراء؛ وهنا على ألا ننسى 
أن مصطلح "قمارش" الذى يطلق على برج الرياحين مصدره لفظة '"قمرية” 
11/8 وريما كان بسبب الزجاج الملون لهذه القمريات. 

نجد فى الوقت الحاضر أن صالة خلع الملابس 30001105117 فى الحمام الملكى 
بقمارش كانت مدهونة بالكامل باللون الأحمر والأزرق واللون الذهبى؛ كل ذلك بدرجات 
قوية؛ ولا شك أن ذلك يرجع إلى عمليات الترميم اللاحقة للمبنى خلال القرن التاسع 
عشر. وعندما نقوم بتقييم هذه الصالة يكفى أن نقارن وضعها الحالى بما كانت عليه 
من أحوال متدهورة نجد شواهد عليها تلك اللوحات الذى رسمها لويس عام 1651م 
حيث كانت الحوائط باللون الأبيض. والشىء نفسه يمكن أن نقوله عن الزشارف 
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الجصية فى صالون السفراء فى الكاثار دى إشبيلية حيث قام المرممون بإضافة لون 
ذهبى قوى بشكل يزيد عن الحد. 


- عمارة المحاكاة: 


تتسم العمارة العربية فى غرناطة بأنها شديدة التكعيبية والوظيفية؛ فهناك 
فراغات مريعة ومستطيلة تحيط بها جدران أو بوائك حيث يساعد المنظور الواسع 
والكنتظم على ]دراك تلتحاك الحمال أيننا ذفن مض الرء وتعتين الغمارة الإسيائية 
الإسلامية جماع مناظير أفقية ملحوظة للغاية لا يكسرها إلا السراى (الأكشاك) أو القباب 
الذئ مم مسضفامة الت اراسي وقبجاعن الرخارف الحهنية على زياد كاه هذه 
السرايات والبوائك» مبدعة نوعًا من الهوس المعمارى نجد أفضل مسرح له فى 
اللعتقرانه وسكا عق اأضول .قا اللعة مهارن جد ها الى بعدينة زهو والسيعي1 
الجامع بقرطبة خلال القرن العاشر, حيث نجد هذا المبنى الأخير ويه القباب الفخمة 
أىالناطق الختصصية للخليفة ثم انتقل هذا التوجه إلى علرك:الطواكف تسر الحمراء 
خلال عصر كل من يوسف الأول ومحمد الخامسء وأصبح برهانًا على استمرار 
سلسلة الحلقات فى العمارة العربية: حيث نجد فى الحمراء الحلقات الأخيرة الحوائط 
ذات الزخرفة المنحوتة الذى ولدت فى المسجد الجامع بقرطبة وكذلك المسطحات 
الرأسية المحفورة والعقود المفصصة أو الحدوية ذوات الفراغاث الذى تشبه فراغات 
الجسور أو قناطر المياه 00640با26 ونراها فى القباب الذى تم نقلها حرفيًا إلى 
الصالات الرئيسية فى الجعفرية. ثم أصبحت هذه الحوائط أو البوائك عبارة عن 
محموعة من الفيتات طلم الرحرات الذكرهية الذئ كانت مددرنة شكل أسساسي 
تالوانعياج انلق حول مع انركذ تعد العمراة. 

شافق العصن والانك هن امعهران حلفا سلملة العمارة الحركية يفنأ 
تضاءل استخدام الحجر فى نهاية القرن العاشر ويداية الحادى شعرء وعند الانتقال 


43 


مخ الصو إلى الاجر والحعن العدت العناؤة الرخرفت تكن وكات اكدرمن مكو 
كونها مجرد طبقة اتغطية جزء من حوائط صالة التشريفات: وعلى هذا ففى حقل 
الؤكرفة الحصةة وايقذاء هن الْقرن الحادى غير لكت تظين يعخن التمادج المعفارئة 
المسطحة والمتكررة؛ ومع هذا تحمل بصمة العصر الذى ولدت فيه. هذه الجمالية 
الخامنة كسعارة الماكاة فى الى اهن رض فر الطبيزام سيكتميهيا الى 
تجادلها فيه أخرى وتصبح نموذجًا للمعماريين يقول بأن تاريخ العمارة استمرارى 
ولكنه يخرج علينا بين الحين والآخر بإبداعات وتجديدات دون الحاجة إلى السقر 
بعيدا وتأمل إنجازات الآخرين. وعندما ننظر إلى قصور الحمراء كما هى فلا شىء 
منها يحمل تأثيرات مبان فى مناطق بعيدة» فقد كان التراث ذو الأصل الإسبانى قويًا 
بحيث إنه اكتفى بأن يتأمل ذاته ويتأمل عمارة المغرب الإسلامى خلال التصف الثانى 
من القرن الرابع عشر حتى يخرج للحياة هذه العمارة الرفيعة الفخورة بنفسها من 
خلال قصور يوسف الأول وكذلك قصور محمد الخامس يبشكل خاص. إن العمارة 
المسطحة؛ الإيحائية والصغيرة؛ للحوائط وبوائكك الصحون والحدائق والنوافذ العالية 
ذوات العقود نصف الأسطوانية والإطارات الذى تحيط بالكوات والهوس بعقود وقباب 
المقريبصات هى الذى تحدد ملامح عمارة الحمراء حيث نراها مشهدً! أو حفلة معمارية 
تضرب بجذورها فى الخيال والشعر أكثر منها صلة بالواقع؛ ففى الغرفة الملكية 
بغرناطة أصبحت مجموعة العقود الثلاثة أوسطها أوسعها وأعلاهاء النمط المعمارى 
اللستفول: تكسن كرون الكان اذى توراه الشاهل ادال القصين انما 
كان يطلق عليه بالعربية آنذاك بالبهو. كما أن هذه الثلاثية الذى نراها فى المفتاح وهى 
عبارة عن نوافذ ثلاث أصبحت علامة أساسية فى كافة الأبراج الملكية بالحمراء ايتداء 
من الترظل::وخاء اتتقاء العقود الخلخة الذى فو صدورة مهتفوة مخ عقوي أن أقواس 
النصر فى العالم القديم؛ ليستقر من خلال العمارة الموحدية فى بوائك الصحون فى 
قصر الحمراء وفى البرطل وحديقة السساقية (القناة) بجنة العريف وقصر قمارش. 
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وعلى هذا فإن النمط القديم للواجهة ذات العقد والقطاع الخاص بالنوافذ الثلاث فوقه 
(أحد سمات واجهة المحراب في المساجد) أخذ يتكرر فى مداخل صالات التشريفات 
فى قصور الحمراء وكذلك فى الأفاريز العالية للحوائط الذى نرى فيها عقودًا صغيرة 


زخرفية مطموسة. 


- أعمال الترميم: 


من خلال عمليات الترميم للزخارف الجصية فى الحمراء أخذنا نعى الموقف مع 
تورس بالباسء المعمارى الذى عنى بالحفاظ على الأثر خلال الفترة من 977١م‏ حتى 
71م وأخذ يكتب مذكراته الذى نشرها حول الموضوع فى مجلة 'كراسات 
الحمراء' وكان هذا المعمارى من أشد الأوفياء للمبدأ القائل بالحفاظ على الأثر عندما 
تم تسجيلهء والإبقاء عليه من الدمار وتدعيمه مع الاحترام الكبير للعمل القديم ولا 
يمكن إعادة اكتماله أى إعادة بناء الأجزاء القائمة. كان تورس بالباس من معارضى 
نظرية رفائيل كونتريراس الذى تدعو إلى ترميم الأرابيسك الخاص بالجصء والعمل 
على استعادة النقوش الذى فقدت وإعادة بناء المبنى المهدم إلى الحالة الذى كان عليها 
قديماء أى إلى سابق عهده. إذن فما كان يهدف إليه تورس بالباس هو أن الزخارف 
الجصية يجب أن توضع فى مكانها على الحوائط ويتم وضع طبقة من الجص فى 
الأماكن الذى زالت منهاء أقل ارتفاعا من الأصلية: تغطى بلون يميل إلى الاصفرار أو 
الحمرة يتوافق مع الأصلية؛ وعندما لا تكون القطعة قد فقدت فيترك مكانها خاليًا 
وكأنه محفور بعض الشىء. وخلال هذه السنوات الأخيرة اعترف الكثيرون بأن منهج 
تورس بالباس فى الترميم كان الأكثر دقة بالنسبة للأثر» وفى هذا الإطار المتعلق 
باتستراء الأطلول :الذي هه المدر هلها فم أن ذلك ا لسسارى أمن جالة تبك المناطق 
الذى نفذ فيها رفائيل كونتريراس فكرته فى الترميم فى مناطق مختلفة من الحمراء, 
ويقول بالباس فى بعض أبحاثه: 'لقد تم إزالة طبقة الجحص من حوائط الدهاليز وزالت 
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هزه الزخارف المعتسفة الذى طبقها المرممون خلال القرن التاسع عشر"؛ وعلى هذا 
فإن ما قام به اقتصر على إزالة الأتربة وأن تبقى الزخارف الموروثة من العصور 
الوسطى فى مكانهاء وأزال ما لحق بها من ضرر خلال العصور التالية» وهى مناطق 
كثيرة فى الحمراء. والمكان الذى شهد أكبر قدر من النشاط فى الترميم هو مصلى 
البرطل والدير السايق سان فرانثيسكو. ورأى المعمارى الشهير أن تلك الأعمال الذى 
جرت لترميم الأثر قبل القرن التاسع عشر بأنها مقبولة أو أقل سوءًا من اللاحقة عليها 
خاصة تلك المتعلقة بالقرن ١7١5‏ عندما أصبح من الضرورى إصلاح الحمراء بشكل 
واسع على يد بنائين متخصصين لهم أهليتهم المعترف بها. وقد ورد فى وثائق تلك 
الفترة التاريخية أن الزخارف الحصية القديمة كانت تنزع ثم يعاد وضع أخرى فى 
الأماكن نفسها الذى كانت فيها بحيث لا يوجد أى الختلاف مع القديم. ويحدث الشىء 
نفسه فى ألكاثار دى إشبيلية؛ حيث كان البناءون الملتتخصصون من المورى أو 
المسيحيين يتولون عمليات التنظيف والإصلاح للزخارف الحصية. 


بدأت عمليات الإصلاح:؛ فى حقيقة الأمر فور أن انتقلت غرناطة إلى أيدى 
المسيحيين عام ؟154١م.‏ وتشير إحدى شروط وثيقة الاستسلام لعام ١54١م‏ إلى 
إصلاح حصون الحمراء؛ ويعد ذلك بعام نجد فرناندى الكاثوليكى يطلب من سرقسطة 
أن ترسل له بالعرفاء المورى اللازمين للعمليات الذى كانت تجرى فى الحمراء؛ وقد ورد 
ذكر اسم مُفَرَّن 11046:12 المورى عريف الجصء وإبراهيم بارليى. وهناك شاهد آخر 
على أعمال الترميم الأولى وهى ما رواه الرحالة منذر الذى زار الحمراء عام 596١م‏ 
ورأى - كما يقول - العديد من العمال المورى فى القصور وجنة العريف وهم يقومون 
بعمليات إعادة البناء لما تهدم أى دهان ما هى قائم. جرى خلال القرن السادس عشر 
ترميم صالة المقريصات: وصالة الأخماس 8158565 يقاعة الأختين وكشك صحن بهو 
السباع؛ ويمكن القول إن هذا الصحن جرت عليه أيدى المرممين خلال القرنين 2١٠6‏ 
1م حيث ورد ضمن الأسماء متخصص فى الزخارف الجصية يدعى لويس دى 
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مونتى فرونتى. وهناك أسباب رئيسية لتدهور الزخارف الجصية مثل الرطوية نظرا 
لترك العناية بالمواسير والمجارى وانقجار البارود عام ١٠54١م,‏ وكان الحريق الذى 
تعرض له الأثر عام 1845م له أبلغ الأثر على قصر قمارش حيث أتت النيران على 
السقف الجميل الذى كان بصالة باركا وعلى جزء كبير من الزخارف الجصية. 
وبالنسبة لدقة أداء القائمين على الزخرفة من المورو أو الموريسكيين خلال القرن 5١م‏ 
يجب أن نضع فى الحسبان أن المورى الأندلسيين هاجروا مع نهاية ق 5١م‏ ويداية ق 
1١م‏ وذهبوا بفن الزخارف الجصية إلى منازل تونسية خلال هذين القرنين وكذا القرن 
٠١م‏ حيث نجد الزخارف الجصية الأنداسية: ومن أمثلة ذلك دار حداد حيث يمكن 
حتى الآن التعرف على الوحدات الزخرفية الهندسية والتوريقات الشييهة بما نجده فى 
الحمراء. وعندما نتأمل منزل ييلاتوس فى إشبيلية وفى "ألكويا" بحدائق الكاثار دى 
إشبيلية الذنى تضم الزخارف الجصية للقرن "١م؛‏ وقام بها جصاصون خبراء يحملون 
موروث العصور الوسطىء نجد أنها تؤكد أن الزخرفة الحصية واصلت بقاءها الحى 
خلال عصر النهضة. 


الزخارف الجصية المدجنة : 


سبق أن تحدثنا فى صفحات سابقة حول تعريف الفن المدجن كأسلوب» ومع هذا 
نعود إليه لمزيد من التوضيح والتمحيص؛ فالأسلوب المدجن هو اللاحق على الإسلامى: 
وكان عرفاؤه مسلمين ظلوا فى دورهم وأراضيهم الذى استولى عليها المسيحيون 
الذئن الشتولوا] على كافة الأعسالذات الأصتول العريرة وساف وا طليها والؤضرقة 
الجصية يطلق عليها مدجنة حسمب المكان أى الأرض المسيحية الذى ولدت فيها بفض 
الل هن العركاء المشلسين الذيق كاموا يبا سواء كاذو انمق المواتمرية اهف أبن 
المكان» ففى قشتالة وإقليم الأندلس» اللتين كانت كل من طليطلة وإشبيلية بمثابة 
القاكدة: كان بماك المتكؤان الأعكر قرفن الفن دحم قوملى ذلك ترطلية ودر قشطة: 
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وإلى هذين المركزين الأولين تنسب القرى والبلدات الذى تضم مبائها مظاهر فنية 
مدجنة مهمة. وهذا ما نراه فى مثال يارز هو ألكالا دى إينارس وإستجة: ورغم أن 
سرقسطة كانت أرضًا خصبة من حيث المواد الخام اللازمة للجص لم تبرز من حيث 
الكم يزخارفها الحصية المدجنة المنقوشة؛ لكن تميزت فى ذلك المسطحات داخل دور 
العبادة من حوائط ملساء مع بعض الزخارف المحفورة إضافة إلى تشبيكات رائعة 
مفرّغة؛ ويمكن التأكيد على أن المدجن الأرغنى كان يتخذ نبراسسًا له قصر الجعفرية 
يسرقسطة خلال القرن الحادى عشر رغم أنه (أى هذا الفن) قد ظهر بعد هذا بقرنين 
أى ثلاثة. كما أن التطور المهم الذى طرأ على استخدام الآجر الزخرفى فى دور العبادة 
وأبراج الأجراس فى الإقليم» يمكن أن يقلل من أهمية الزخارف الجصية المنقوشة, 
وارتبط هذا بأن الفن الأرغنى المدجن قد انعزل وابتعد عن منظومة الزخارف 
الأندلسية والطليطلية خلال القرتين ١١م:‏ 4١م.‏ ولا نعرف فى حقيقة الأمر عن العمارة 
المدجنة الخاصة بمقارٌ الإقامة فى أرغن إلا قصر الجعفرية الذى جرت العناية به على 
يد الكثير من الملوك المسيحيين: وكذا منزل دى لوا بدروقة. 

ويختلف الأمر بالنسبة للمنطقة الطليطلية الواسعة الذى تضم زخارف جصية 
ثرية من لاس أويلجاس ببرغش. ويالنسبة لمنطقة قشتالة - خلاقًا لما عليه الحال في 
سرقسطة - نجد الزخارف وقد عاشت فترة طويلة من التطور والحيوية بفضل 
التأثيرات الذى حلّت عليها تدريجيًا من إقليم الأندلس العربى خلال النصف الثانى من 
القرن الثالث عشر وخاصة من الفن الناصرىء والفن المدجن الإشبيلى؛ فى بداية 
الأضر ولذت القشارف الصصدية الطليطلية خلال القصيت الأول من القرن الثالى عشد 
تحت رعاية الأسقف رودريجث خيمنث دى رادا وكانت الزخارف المرايطية هى مصدر 
إلهامهاء وهى الذى أدخلها المورى من الأندلسيين المهاجرين, وهم الذين قاموا بالعمل 
بهمة ونشاط فى القصر الأسقفى بطليطلة وفى لاس أويلجاس ببرغشء: وصحب ذلك 
تأثيرات متنوعة تركت بصصمة فى القصر الأسقفى فى قونقة والمنازل الطليطلية 
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الرئيسسية بدءًا بتلك القائمة فى دير سانتا كلارا لاريال. تضم كافة المنشآت هذه 
زخارف جصية قشتالية محلية حيث لا يكاد الموروث العربى المحلى, الذى يرجع إلى 
القرن الحادى عشرء يترك آثرا إذا استثنينا النقوش الكتابية الكوفية الذى أصبحت 
من الموروثات القديمة وكانت ملازمة زمنيًا للأشرطة الزخرفية للأسقف الخشبية خلال 
ذلك القرن» وكانت حاضرة فى الفن المدجن الطليطلى النموذج غير المعروف فى أرغن. 

أصبح نقش الجص الطرى أو بعد جفافه جزءًا طبيعيًا من سمات الزخارف 
الجصية القشتالية وصحب ذلك وجود الألوان التقليدية وهى الأحمر والأزرق وبعض 
من الأسود مما شهدنا اللون الأحمر فى حواف وأطراف الأشكال الحيوانية وغيرهاء 
وكذا الأزرق فى الأشرطة ذات النقوش الكتابية: ولا كانت المبان مسيمية أو مشيدة 
للمسيحيين فإن العقلية الذى تكمن وراء العناصر الزخرفية هى الذى تميل إلى ما هو 
عربى» كما أفسحت هذه العقلية الطريق أمام ظهور الأشكال الحيوانية والآدمية الذى 
كانت فى الفن الرومانى المتأخر والفن القوطى إلا أن كل ذلك جاء متأثرًاً بالطرائق 
الإسلامية المتبعة فى هذا المقام, ونظرًا للفترة الطويلة للتعايش بين الأديان فى قشتالة 
كان هناك جو من المخالطة تمت ترجمته فى الأوساط الملكية والكنسية فى الإقبال على 
التأثيرات العربية الذى نراها فى المشغولات العاجية والأقمشة العربية الذى كانت 
تحمل الأشكال الحيوانية ذات الخطوط المشرقية والنقوش الكوفية ذات الطابع المدنى, 
وهى القطع الذى كان اللأك الجدد من ملوك وأمراء وأساقفة حريصون على اقتنائها 
والشغف بها. وهى الأشياء الذى سهلت نقل العناصر الفنية إلى الزخارف الجصية 
المدجنة وخاصة الأشكال الحيوانية والآدمية العريية خلال القرنين العاشر والحادى 
عشرء الذى لا يكاد المرء يتصور وجودها فى القصور العريية القديمة أو المعاصرة 
لتلك الفترة. وهنا نقول إن الزخارف الحصية القشتالية قد أتاحت لنا على مدار 
تاريخها أن نتأمل فيها تتابعا للتأثيرات الأندلسية من مرابطية وموحدية وناصرية, 
وجاء ذلك ابتداء من عام ه4؟1١م,‏ ثم المدجنات الإشبيلية» وظل ذلك حتى جاء التأثير 
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الممسيحى الحاسم؛ حيث نرى الطبيهية فى التوريقات» فى المقام الأول مع وجود 
العديد من الأوراق والثمار الذى تم جلبها مباشرة من القوطية أو من الطبيعة الذى 
تستلزم إعادة الحيوية للأشكال الحية القديمة الذى نراها اليوم وقد أصبحت منطقية 
فى إطار الأسلوب الخطَّى للقوطية خلال النصف الثانى من القرن الرابع عشر. 

انتقل هذا الصنف من الجمع بين الأشتات فنيًا فى التوجه الطليطلى؛ والذى 
نراه بوضوح فى المنشآت القتشالية المدجنة خلال ق 5 ١م؛‏ إلى كافة أجزاء إقليم 
الأندلس على جناح التوجه "الطبيعى'": وكذلك إلى قصر الحمراء فى عصر محمد 
الخامس وعصر الملك الفونسى الحادى عشر ويدروى الأول وإنريكى الثانى حيث ظهر 
الميل لما هو عربى - فنيًا - فى دير لاس أويلجاس على يد الفونسى الثامن وزوجه 
السيدة/ ليونور. ولم يحدث أن وجدنا فى الجغرافية الإسبانية هذا الصنف من 
النشاط فى عالم الزخارف الجصية الذى اتسم بالقفزات إلى الأمام ثم التراجع مثل 
ذلك الذى شهدناه فى الحقبة الذى حكم فيها هؤلاء الللوك ووضع ذلك فى القصور 
الملكية الجديدة وقصور النبلاء والأساقفة, حيث نلاحظ لأول مرة ملامح محددة للفن 
المدجن الملكى؛ وهو توجه مجهول فى الأقاليم الأخرى؛ المجاورة للأراضى الإسلامية, 
مثل أرغن وشرق الأندلس والبرتغالء ويدفعنا المنطق إلى القول بأن ميلاد هذا الفن 
المدجن المتعلق بمقار الإقامة كان له فى الحمراء مصدر مهم يدخل فى منافسة حرة 
مع الفن العربى والفن المدجن الإشبيلى الذى أخذ يشتد عوده طوال القرن الشالث 
عشر فى المدينة المذكورة (إشبيلية). 

كان هناك وجه آخر جيد للمواجهات بين المسلمين والمسيحيين فى ميادين 
القتال؛ ألا وهى الجوانب المعمارية والزخرفية العربية الذى أخذت الممالك القشتالية 
تستولى عليها وتفخر بها وتستخدمها كمقار لها وهذا هو مغزى وجود النقوش 
الكتابية العربية الكوفية الذى توجد ضمن الزخارف الجصية فى المشهد الفنى المدجن, 
فعبارات تتحدث عن الشرف والمجد والسعادة والصحة والرضا وأن اخُلك لله نجدها 
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فى كل مكانء ثم تأتى عبارة الا إله إلا الله و 'الحمد لله على نعمه . وكلها ذات أصول 
موحدية منقولة فى الزخارف الجصية المدجنة الطليطلية والإشبيلية وأحيانًا كثيرة ما 
تكون فى تواز مع تلك الذى نشهدها على حوائط الحمراءء. وتوجد النقوش الكتابية فى 
مقار إقامة الأمراء والأساقفة خلال القرن الرابع عشر (طليطلة وقونقة وألكالا دى 
إينارس) وكذلك فى بعض الأديرة. وأصبح الأمر معتادًا عندما نرى فى معبد 
الترانئستو بطليطلة (01؟١م)‏ اجتماع النقوش الكتابية العريية والعربية سواء كانت 
آيات قرآنية أو نصوصًا من التلمود» وإلى جوارها تروس ملكية لبدرو الأول حيث 
الأسد المتوثب والحصن ذو الأبراج الثلاثة. وتدفعنا هذه النماذج إلى التفكير فى 
السلطة المقصودة سملفًا والتى مارسها الملوك المسيحيون على كافة الأراضى الأيبيرية, 
وفى ميدان المعركة نجد أن حرب الاسترداد كانت مواتية بالنسبة لهم؛ غير أن ميدان 
الفن يحمل نتائج مختلفة إذ ينتصر الفن الإسلامى حيث كان ينظر إليه فى تلك الفترة 
على أنه رمز أسطورى مثير للدهشة وأنه مادة فخمة يجب تقليدها ولكن بتكلفة أقل. 
وقد أمكن كل هذا بفضل جماعات العرفاء المسلمين الجوالين الذين يقدمون خدماتهم 
لأفضل من يرعاهم سواء كان عرييًا أو مسيحيًا وكان كل شىء رهن الكرٌ والفر فى 
ميادين القتال ومعارك حرب الاسترداد. إذن كان من الطبيعى أن يتولى مُلآك هذه 
المبان المدجنة حماية العرفاء المورو وآن يضموهم ليكونوا تحت مظلة سلطانهم» ومن 
الأمثلة المتأخرة على هذا نرى تورس بالباس يشير إلى أن الكاردينال ثيسنيروس قد 
أفاد من خدمات المورى الذى يدعى يوسف أوبيخوناء وفى قصر وادى الحجارة لآل 
مندوثًا كان يعمل شخص يدعى 801131165؛ وفى قصر شيقويية كان هناك العريف 
522 كما أن الوثائق الأرغنية تضم عددًا مهما من عرفاء الجص ومن بينهم 
محمود؛ عريف أعمال الجص فى الجعفرية على زمن الملك بدرى الرابع» وكذا يوقاف 
الحزمل الذى كان خلال عام 70١١م‏ يعمل فى سانتا ماريا دى ميديبيا فى تروال. 
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طلبهم الملوك الكاثوليك للقيام بإصلاح أو ترميم الزخارف الجصية فى الحمراء مثل 
العريف .:1:001465ه ويذكر لابادى بارادينا اسمًا آخر هى إبراهيم الذى كان يعمل إلى 
جوار ألونسى مارتنث دى كاريون فى أراضى إقليم بالنسياء وفى السهول القشتالية 
الواسعة - فى الشمال - وفى ليون هناك العديد من الورش ومدارس العرفاء فى عالم 
الجص كانت تمارس عملها فى العديد من المبان والمصليات والواجهات والأضرحة 
والقدكذات:والقصؤر'والمتائنه وويما كانت هذه الآعنال نقنطة حدا بسب هوه مرعة 
إشعاع تمثل فى قصر أستوديى المدجن: وهى مقر إقامة السيدة/ ماريا دى بادياء 
وقصر كوريل دى لوس آخوس (بلد الوليد) ومقارٌ ملكية فى كل من برغش وليون زال 
معظمها من الوجود. هذه النماذج كلها تتسم بأنها تخضع لتأثيرات فنية عدة قادمة 
من مدارس الزخارف الجصية الطليطلية الشهيرة؛ ورافق ذلك تدهور سريع لما هو 
عربى وتنام للقوطية المتأخرة. 

امتقطا غك التقاكف الخسناه كاف الى لدت اتقو م التاتفه و اهدو 
العربية فى إقليم الأندلس» أن تتلاءعم مع كافة المنشآت القشتالية ففى طليطلة نجدها 
فى توازن مثالى مع العقد الحدوى العربى المحلى (دار دير سانتا كلارا لاريال ومعبد 
انها مئاريا الاثلاتكا )ثم يحدث الشي تفسنة مع العقت المقصضن أن المقتميسن 
المصحوب بأطراف مديبة القادم من إشبيلية. غير أن العقد الأكثر شيوعا ابتداء من 
الربع الأخير من القرن الثالث عشر هو العقد نصف الأسطوانى المستن القادم من 
غرناطة والموجودة في طليطلة فى أضرحة توجد فى الكاتدرائية وفى دير لاكونثيثيون 
فرانسيسكاء وهو فى الحالتين متوج بإفريز من المقربصات ذات الطابع الناصرى, 
وخلال القرن الرابع عشر توجد كثرة من التأثيرات الناصرية القادمة من غرناطة الذى 
أخذت تفرض نفسها فى القصور هى الواجهات الجصية ذات العقد النصف أسطوانى 
المرتفع بعض الشىء 56081800 والمتوج بإفريز وفوقه ثلاث نوافذ أى خمس نوات تشبيكات, 
وتحول المشهد إلى حامل أيقونات حقيقى مدجن تحيط به نافذتان أو كوات ذات عتب, 


وفى هذه الأجواء الملكية نجد أن الزخرفة الطبيعية الجديدة» الذى بدأت فى طليطلة مع 
نهاية الربع الثاني من ق 4١؛‏ وبها الأيدى الذى تقبض على الفصن. وكثرة من 
التروس غير المسبوقة, أخذت تكسب أرضنا أمام التوريقات العادية وتعايشت معها فى 
تناغم كامل. وفى مبنى واحد سواء كان صالة أو مصلى نجد أن النقوش العربية 
أحيانًا ما تشكل خطًا موازيًا لزخارف أخرى ذات طابع قوطى. بحيث أصبح من 
المعتاد أن نرى لفظ الجلالة "الله" واسم المسيح وأمه مريم: كما كان هناك تعايش بين 
الأشكال الإسلامية الحية الذى نراها فى لاس أويلجاس بيرغش وقصر تورديسياس 
حيث نرى أشكالاً القديسين والأساقفة والملائكة؛ وفى إشبيلية نجد مشاهد خاصة 
بالنبلاء وفن الصيد منقولة عن المشغولات العاجية "العَاليّة' وكتب المنمنمات القشتالية 
الذاه معوكوي سسفسي الإشنان المتوحش", وقد تمكن هذا المشهد من التواؤم مع 
الرسم الذى نجده فى الملحقات الحميمة فى قصر بهو السباع على عصر محمد 
الخامس. وكتتويج ذهبى لكل هذا الفن المدجن بين الأشتات نجد الملك إنريكى الثانى 
يقيم وسط المسجد الكبير بقرطبة ضريحًا لوالده ألفونسو الحادى عشر وهو عبارة عن 
قبة إسلامية لملك قشتالى مثل قبة الروضة بالحمراء الذى كانت ضريحًا للسلاطين. 
ومع نهاية هذه العملية الوصفية للزخارف الحصية الإسبانية الإسلامية ندرك 
أنها بعيدة عن كونها مجرد أشكال صامتة على الحوائط: وأنها كانت تعبر عن نفسها 
وكأنها كتاب آخر مهم من كتب الحوليات حيث نجد التوجهات الفنية للكثير من 
العصور وقد أصبحت حلقات فى سلسلة تنتقل من الثراء الفنى إلى التقشف ومن 
أقصى التوجه الطبيعى إلى كثرة ووفرة فى الزخارف الحية مع وجود معين لا ينضب 
من الأشكال والنقوش الكتابية العربية والعبرية والقوطية والمعارك والمسابقات: إضافة 
إلى المهادنات والسلام الذى نراها فى التروس الخاصة بجماعة بدرو الأول ومحمد 
الخامس. وفى هذا المقام تبرز أمام عيوننا الزخارف الجصية فى القصر الطليطلى 
سوير تيث حيث نلاحظ أن التوجه الطبيعى والأشكال الخاصة بالوصيفات والمورو 
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الجالسين قد بلغ شاو يضارع النقوش الذى نجدها فى صالة العدل بقصر بهو 
السباع فى الحمراء., ويلاحظ أن هذه وتلك مفعمة بالنقوش الكتابية القوطية الذى 
انتشلها جوديول ركارد. 


الزخارف الجصية القوطية وعصر النهضة: 


ظلت القصور القشتالية خلال عصر الملوك الكاثوليك تزخر بالزخارف الحصية 
حيث نجد أن كوات الأسقف ىو 58أل:ة© أخذت تنتقل إليها من المبان الحجرية القوطية 
المتآخرة غير أن التقنية هى الإسلامية الخاصة بالجص الطرى أو المنقوش باستخدام 
المكقناي وإهيانا السكين:توكاق مق المتطقى أن نكون الأمر كلن هذا النحى ذلك أن 
قشتالة وأرغن كانتا تضمان العديد من عرفاء الجص ال مهرة؛ وهؤلاء كان عليهم أن 
يتعلموا الأسلوب القوطى خلال ذلك العصر إذا ما أرادوا البقاء. وجاء هذا ضمن 
تصنيف فن بدأ بالأسلوب الإيزابيلى ثم تلاه أسلوب الكاردينال ثيسنيروس. وقد طبق 
الأسلوب الأول على المبان الحجرية القوطية؛ ومع عصر ملوك الكاثوليك أخذت تتضح 
ملامح الأسلوب "الإيزابيلى' باستخدام الآجر والخشب والجص فى منازل النبلاء 
ورجال الكنيسة البارزين؛ مثل قصور أسرة جوتير دى كارديناس فى أوكانيا 
وتوريخوسء ومنزل جماعة سانتياجو دى أوكانيا ومنازل لأقارب الأسقف مندوثا فى 
منثانارس لاريال ووادى الحجارة وقصر كوجويودو (وادى الحجارة) إضافة إلى 
المصليات وصالات اجتماعات الأساقفة والعديد من المنابر فى قشتالة وليون وأرغن, 
وهى إسهامات تتجاوز أآفاق القرن الخامس عشر وهذا ما تؤكده الزخارف الجصية 
المنقوشة باستخدام السكين فى صحن دير بكاتدرائية طرثونة (9؟15م). 

يسدأ فصل جديد من فصول الزخارف الجصية فى أسقفية الكاردينال 
ثيسنيروسء ودخول الأسلوب الخاص بعصر النهضة بفرعه البلاتيرى حيث تجلت 
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أقصى مظاهره فى ألكالا ويالتحديد فى ملاحق القصر الأسقفى ومصلى سان 
الدفونسو وقاعة الاجتماعات بالجامعة: غير أن الزخارف المدجنة الذى لم تختف 
بالكامل تمكنت من مواصلة البقاء خلال القرن السادس عشر. وكان ذلك من خلال 
الزخارف الجصية البلاتيرية الجديدة فى قصر بنيا أراندا دى دويرى» دى لوس 
كوندس دى ميرانداء وكذا واجهة مصلى البشارة فى كاتدرائية سيجوينثا. ومصلى 
سانتا ماريا دى دروقة» ومصلى روساريو فى سانتا خوبستا إى روفينو دى مالويندا 
وكذا الواجهات الطليطلية المتفرقة مثل تلك الخاصة بعقود الحوائط المضافة إلى معبد 
الكو ا يوق وهنا تمودم غري دن التشتارفة الععيفة واي الأقلوبية الفزناطن 
والبلاتيرئ؛ ألا وهو الخاص بمنبر الكنيسة المسماة أموسكو (بالنسيا). ونظراً لأن 
الزخارف الجصية المدجنة كانت ضارية بجذورها فإنها تفسر السبب فى أن منزل 
بيلاتوس ظظل محتفظًا بالزْخارف الجصية الذى كانت سائدة فى المنازل المدجنة بالمدينة 
خلال القرن :١6‏ وكذلك الأمر بالنسبة للزخارف الجصية للملك كارلوس الخامس فى 
القصبة الذى بحدائق ألكاثار الإشبيلى حيث نرى بداخلهاء فى وضع تبادلىي؛ تروس 
الملك وعبارة 1:8اناوناا6 مصحوية بزخارف جصية ونقوش كتابية عربية. 


رؤية شاملة : 


رغم أن الفن المدجن قد وصف بأنه فن لا يخضع لقواعد ثابتة, كما أنه غير 
أكاديمى: فعند مقارنته بالأساليب المسيحية نجد أن الزخارف الحصية قد اتخذت 
مسارات عادية ممتدة بين إقليم الأندلس والقشتاليين» وكان ذلك الامتداد فى اتجاه 
مضاد لمسار معارك حرب الاستردادء وكانت البداية الخاصة به هى السير فى مراحل 
- فى البداية - سهلة التصنيفء ففى النصف الجنوبى لاشبه جزيرة أيبيريا وشرق 
الأندلس نجد أن الموروث الموحدى تمكن من لم شمل كافة الأنشطة فى ميدان 
الزخارف الحصية سواء كانت داخل أو خارج الأراضى الخاصة للسيطرة الإسلامية. 
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وعندما ننتقل إلى النصف الشمالى نجد أنه يعد مرحلة التكوين الذى سيطرت عليها 
الاتجاهات المرابطية والموحدية الذى انفصلت عن إقليم الأندلس» تبدت لنا مرحلة 
نقودهًا القن التاضدرئ والقن المدحن الإشتبيلئ؛ وزؤيدا رويد كذ الاتجاه الطنيعيى 
ينفذ إلى هذين الفنين لكن دون أن يعنى القطيعة مع الموروث العربى. ويكمن السر 
الخاص بتوجهات وملامح الفن المدجن القشتالى فى عملية الدمج أى التعايش أو 
التواؤم بين كلا الاتجاهين الفنيين: وأصبع الانعكاس الأمين للمجتمع العربى 
المسيحى. هذا النشاط الفنى المحموم كان يحظى برعاية الملوك والنبلاء حيث أعريوا 
عن احتياجهم لمنازل خاصة بهم وهم فى أوج السلطة والشهرة. وهنا نتساءل: أين هى 
قصور إقليم ليون وقشتالة الرومانية أى القوطية المشيدة من الكتل الحجرية؟ ونقول إن 
البذخ والرفاهية الذى كان يتم الحصول عليها بتكلفة أقل من خلال المنازل العربية 
المشيدة من الآجر والخشب والجص قد ضرب بجذوره فى أعماق المجتمع القشتالى. 
فهناك العديد من الحالات الذى ترى فيها العرفاء الجوالين يعملون هنا وهناك مقايل 
أجر يحصلون عليه؛ وكان الحيصاصون المعروفون يسافرون إلى أى مكان ماعدا 
الغرناطيين الذين انتقلوا فقط إلى إشبيلية لزخرفة صالون السفراء فى ألكاثار دى 
إشبيلية, أضف إلى ذلك أن بعض مشاهير هذا الفن من المدرسة الإشبيلية ظهروا فى 
منطقة برغش وسيجونثا لزخرفة الحصدئن والمنازل: وانتقل الطليطليون إلى 
تورديسياس وأستوديو. وكذلك إلى إشبيلية ابتداء من نهاية القرن الثالث عشر 
(الزخارف الجصية فى سوق بايونا فى صحن الكاتدرائية) وإلى قرطبة أيضنًا . وعندما 
نتجاوز الفترة الأولى الذى تكون فيها الفن المدجن الطليطلى؛ نجد أن طليطلة - كما 
هى الحال فى غرناطة - كانت لها قيمتها بفضل عرقائها. غير أن الأمر يختلف عندما 
نتحدث عن شيوع الزخارف الحصية فى كافة أنواع المنشآت فى المحافظات والتى 
أقيمت فى مختلف أنحاء قشتالة وليون وكانت بها زخارف لا تحمل طابعًا موحدًا وغير 
متسقة واستعصت على التصنيف أو الدخول فى حظيرة القيود والأصول الفنية المتبعة 
فى المدن الكيرى. 
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هناك على ما يبدو غيبة للزخارف الحمصية المدجنة فى شرق الأندلس والمرية 
وقوب إقليه الأتولس والدؤع فال (ومذا له كفسو خض فى قكلة العركا د اللحبيق 
أو عدم وجودهمء من هؤلاء المتخصصين فى الزخرفة الجصية خلال النصف الثانى 
من القرن الثالث عشر والقرن التالى» لقد تمكنت كل من إشبيلية وقرطبة من 
الاستحواذ عليهم؛ وهنا لا نستغرب وجود فن مدجن فى شرق الأندلس وألمرية» فهى 
الناطق الذي كاقن تضم اساسا القصون العرضة مكل الكاستيكو (مرسية) والفضر 
الصغير (مرسية و أوندا) وقصر بينو إيرموسو بشاطبة: وفى ألمرية نجد مسجد 
فيتيانا يزخارفه الجصية المهمة ذات الطابع الموحدىء وهذه كلها منشات تمث على 
أيدى عرفاء جوالين أى مهاجرين من إقليم الأندلس رعاهم ملوك محليون مثل ابن 
مردقيس فى منطقة مرسية:فن نهاية القرن الثانى عشس:وطوال القرن الثالة عشين: 
حيث نجد أن الزخارف الجصية تهاجر من غرناطة أى إشبيلية إلى المغرب المشرقى 
والغربى وإلى القاهرة. ولا شك أن هذا الترحال للزخارف الجصية أو عرفاء هذا الفن 
داخل إسبانيا الإسلامية والمدجنة؛ والذى بدأ بعمليات الفدو والرواح للمرابطين 
والموحدين من شاطىء إلى آخر عبر مضيق جبل طارق؛ سهّل لنا معشر الدارسين 
المعاصرين وضع وجهات نظر محل جدل من المنظورين الأسلويى والتاريخى (الترتيب 
الزمنى) وخاصة عندما نضع فى الحسبان المقولة الذى تتحدث عن وفرة ضخمة فى 
المنازل والمساجد؛ ذات الزخارف الجصية: سواء كانت عربية أو مدجنة الذى كانت 
قائمة والتى لم يتبق لنا منها إلا القليل من النماذج حتى نتوصل إلى حل لهذه المعضلة 
نلجأ إلى بعض التصنيفات للزخارف الحصية استنادا إلى العصور والأساليب 
والمناطق الجفرافية» ومع هذا تحدث مبالغات منهجية وندخل فى تسلسل وتفريعات 
للوحدات والتكوينات الزخرفية النباتية والهندسية العربية والمدجنة لهذه الزخارف. وفى 
هذا الإطار كان طرحنا من خلال كتاب 'الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة 
الهندسية". "الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية". 
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إحصاء للزخارف الجصية وأماكنها الجغرافية : 
-١‏ غرناطة العربية والموريسكية : 
ق "1 : غرناطة والحمراء : 


قليلة هى الزخارف الحصية فى هذا القرن» وقد شهدنا بعض القطع المتفرقة 
وغير المترايطة من الجص المنقوش فى قصر بنى سسراج مم فى "المنطقة 
الخلاء فى الحمراء': وقد ارتبطت هذه القطعء أسلوييًاء بالزخارف الحصية فى الغرفة 
الملكية بغرناطة.ومنزل خيرونس ومنزل العملاق فى رندة؛ وقد كانت كلها داخل الأطر 
الذى أسسها الفن الموحدى؛ وهذا ما نراه فى الزخارف الجصية المبعثرة الذى ترجع 
إلى ق ؟١‏ والتى عثر عليها فى ساحة الشهداء بقرطبة؛ إضافة إلى جزازات أخرى 
تنسب إلى مسجد الكتبية وتنمال ومسجد الرباط؛ وهى تلك القطع الذى تجلت بعد ذلك 
فى مرحلة متأخرة زمنيًا فى الزخارف الجصية بمسجد تازا (؟179م). وقد عثر فى 
الحمراء على زخارف حصية متفرقة ذات طابع موحدى. 


قّ 15: الحمراعء: 


يبدآ هذا القرن بالخارف الجصية فى "متفزن الفحم" بفرناطة؛ وموضوغاته هي 
الزخارفةالتبائئنة والنعوس"الكتابيئة والقتريضات فى منظوية بات فى الزشارف 
الحهبية كاذل ق ١١‏ :ونمكن أخ تنيت إلى عصر متحت الثالت الؤهارف السصية فى 
البرطل أو أبراج السيدات - حيث نرى الحوائط فى غرناطة وقد كٌّسيّت لأول مرة 
بالزخارف الجصية - وكذا منزل ما يسمى بحمام أوليناريى» الكائن فى شارع ريال 
الثاة.زكدا الذخازك الأول الخاسية والبين السائق السيى نان افراة سكو ويفنافه 
إليها زخارف أخرى ترجع إلى عصر محمد الخامس. وتواصل الزخارف الجصية 
وجودها فى جنة العريف بين حكم محمد الثالث وإسماعيل, حيث نرى تراكبًا بين 
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بقات الزخارف فى بعض الأيراج؛ ملونة بالأحمر والأزرق والأخضر والبنى. وبالنسبة 
ازخرفة المقربصات الذى بدأت داخل قصور الحمراء» فى البرطل؛ فقد أخذت تنتشر 
فى الأفاريز العالية والعقود والكوات (الطاقة) وتيجان الأعمدة, وانتشرت النقوش 
الكتابية الكوفية وهى تحمل العبارة المعهودة "لا غالب إلا الله" الذى بدأت بدورها 
أبضمًا فى البرطل مع إضافة لفظة “فى الإسلام". وإلى حكم يوسف الأول (1771م- 
4 تنسب الزخارف الخاصة بصالون قمارش, بما فى ذلك العقد المزخرف 
بمقريصات معقدة فى المدخلء كما أن حوائط الصالة مزخرفة كلها بالجصء وكذلك 
الأمر - فى البداية - بالفسبة للحمام الملكى الملحق بالمبنى؛ نجد هذه الزخارف لذلك 
السلطان أيضًا فى برج الأسيرة حيث فرضت زخارف المقربصات نفسها وتكرر عقد 
المقريصات فى مدخل صالون قمارش. هناك طبلات عقد "برج القنديل". وإلى يوسف 
الأول تنسب أيضمًا الزخارف الجصية فى البرج المرقب الكائن فى صحن ماتشوكا 
وفى زخارف ترتبط بزخارف قصر شنيل بغرناطة: وهناك احتمال فى أن القطع 
الجصية الذى عثر عليها فى "الروضة" تنسب إلى عصر يوسف الأول رغم أنها يمكن 
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أن تتشابه مع أخرى ترجع إلى عصر محمد الخامس. 


بدأت أثناء حكم هذا العاهل الأخير أعمال الإصلاح بدرجة كبيرة فى قصر 
قمارش وصالة باركا وميكسوار ومصلى ميكسوار والغرفة الذهبية: والواجهة الضخمة 
لقصر قمارش والمداخل المنحنية الذى تبدأ عند تلك الواجهة وتتجه إلى صحن 
الريًا حين 8::3806؛ وانتشرت بشكل واسع فى هذه المناطق الشعارات الناصرية» 
الذى لم نرها أبدًا فى قصور يوسف الأول. وفى قصر بهو السباع الذى شيد بالكامل 
على يد محمد الخامسء نجد أهم وأيرز الزخارف الجصية فى الحمراء فى الصالات 
أو القباب مثل صالة العدل ذات القباب الثلاث» وصالة الأختين وصالة بنى سراج 
حيث شهدت كلها ميلاد الأسلوب الجديد؛ 'الميل إلى الطبيعية" الذى أثرى طبلات عقد 
المدخل إلى صالة باركاء وهى هنا ذى بصمة مدجنة طليطلية. كما نجد فيه وفرة من 
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شعارات الترس الناصرى وتكوينات ثرية من المقربصات الذى يتم تطبيقها على 
العقود والقباب. حيث جاء تصميمها سير على نموذج قباب المقربصات فى المساجد 
الموحدية فى شمال أفريقيا. وعندما نتأمل عقود المقريصات ويعض موضوعات 
الزخرفة النباتية سنلاحظ وجود تأثيرات للتوجهات الفنية فى عصر بنى مرينء ولا شك 
اننا انلع فى فدهن هيك الشامين هتذينا عان من شا هقفي الأراهبى اللعوكية 
ابتداء من عام ؟1؟1١م.‏ وخلال هذا العام الذى تبدأ فيه فترة الولاية الثانية للسملطان 
نجد تنويهًا فى النقوش الكتابية العربية الكائنة فى واجهة 'بينادور باخو" - الذى تم 
تصميمه ليكون قبة أميرية؛ طبقًا لما جاء فى أشعار أبى الحجاج - بكنبة يوسف 
الأول؛ ومع هذا فإن الزخارف الداخلية الذى تضم شعار الجماعة الناصرية تحتم 
نسبة ذلك إلى عصر محمد الخامس أو من تولى الملك من بعده. وقد بلغت الأعمال 
الذى نف قن مص محنة الخاسن القصسس أو الدين السائق امس اسان قرا تايمكو 
حيث نجد زخارف جصية عليها شعار الجماعة الناصرية؛ وهى شعار متكرر فى 
الواجهة الداخلية لبوابة النبيذ. وفى عصر محمد السابع (؟15515م-108١م)‏ تم إقامة 
برج الأميرات ونرى هناك الزخارف الجصية المرتيطة بمرحلة الانحطاط المعروفة فى 
السيزاء كه تعمل اهنا قيتان الجماعة 


الزخارف الجصية الغرناطية خارج غرناطة: 


مع نهاية القرن الثالث عشر وبداية القرن التالى أخذ "مخزن الفحم' يضم آيات 
قرآنية مكتوية بالخط الكوفى؛ وتضم البائكة (على شاكلة الإيوان) الخاصة بالمدخل 
إلى المبنى عقد مقريصات يتسم بالروعة والتعقيد وهى الأول من نوعه فى المدينة؛ 
وانطلاقًا من الزخارف الذى تضم التشبيكات والأطباق ذات الثمانية أطراف والنقوش 
الكوفية والمائلة الذى تغطى الحوائط بالكامل يلاحظ أنها تسير على هدى برج الأسيرة 
والبرج المرقب ماتشوكا بالحمراء والسراى أو القبة الذى نجدها فى قصر شنيل الذى 
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لابد أنه أقيم خلال عصر يوسف الأولء مثلما هو الحال فى 'المدرسة" حيث نرى فى 
المغئلى أن النقوش الكتابية شافع فى زيادة الاق الذى عليه الأثان السابقة وذلك 
بوجود المقربصات الذى نراها فى مناطق الانتقال وعقود الربط؛ غير أننا اليوم نراها 
بعد أن جرت عليها ترميمات ضخمة. ومن الأماكن المهمة أيضًا المنزل الكائن بشارع 
كونسو لاثيون والذى لم يصلنا منه إلا الواجهة الذى تضم زخارف جصية مهمة ذات 
نقوش محفورة: وريما ترجع إلى نهاية القرن الرابع عشر. 

وخلال الفترة من نهاية القرن الرابع عشر والقرن السادس عشر نجد فى حى 
البيّازين بعض الزخارف الذى ترجع إلى الفترة المذكورة والتى تتسم بأنها أقل شأنًا, 
ومن أمثلة ذلك دار الحرة وتلك الدار الذى تهدمت المسماة "دار الراهبات" حيث نجد 
أن العديد من قطع الجص الذى تنسب إليها موجودة الآن فى متحف غرتاطة؛ كذلك 
نجد "منزل الأمراء' أو منزل 'ستَّى مريم' الذى نرى بعضًا من زخارفها الجصية فى 
المتحف المذكور مثلما هو الحال بالنسبة لزخارف 'منزل بِيُمينا' بما فى ذلك تشبيكات 
مهمة. وهنا أمكن اكتشاف طبقة من الجص فوق طبقة أخرى أقدم منها. هناك 'منزل 
سانتا كتالينا دى ثافرا"؛ ومنزل الفرن الذهبى ومنزل سابثء ومنازل أخرى أكثر 
تواضعًا سواء كانت مدجنة أى موريسكية بما تحمل من زخارف جصية. وهى كلها 
منازل مسجلة وقام جومث مورينى بوصفها فى 'دليل غرناطة". 


؟- قرطبة: 


بعد أن انتهى عصر الخلافة الأموية واستمرارًا لما عليه وضع الزخارف الجصية 
خلال القرن الحادى عشر الذى تضم أشكالاً حية عثر عليها فى ساحة الشهداء. 
تتعلق بمرحلة عصر ملوك الطوائف كما ترتبط بالزخارف الجصية فى الجعفرية ويما 
فى قصبة ملقة وألمرية» أمكن العثور فى ذلك المكان - ساحة الشهداء - على جزازات 
من الزخارف الجصية الموحدية ترجع إلى العقود الأخيرة من القرن الثانى عشر, 
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وتضم ممينات من سعفات ذات الأسلوب الذى نراه فى الخيرالدا؛ وميداليات 
05 مفصصة ونقوشًا كتابية كوفية مهمة؛ إضافة إلى سعفات مدببة تسير 
فى خط مواز لتلك الذى عثر عليهاء وترجع إلى القرن نفسه؛ إلى جوار مسجد الكتبية 
بمراكش ومسجد حسان بالرباط؛ وهى كلها نموذج للسعفات الذى نجدها فى المتازل 
الغرناطية خلال النصف الأول من القرن الثالث عشر؛ ويلاحظ أن قرطبة لم تقم بأى 
نشاط؛ خلال ذلك القرنء يتعلق بالزخرفة الحصية رغم أن بعض الباحثين يحاول أن 
ينسب إليها تلك الأجزاء العليا الذى نجدها فى 'المصلى الملكى'"؛ إذ يرون أنها ترجع 
إلى عصر إنريكى الثانى (1؟1م) وهى التاريخ المدون فى نقش قوطى فى الجزء 
السفلى؛ وطبقًا لنقش كتابى قوطى أيضًا تنسب بعض الزخارف الجصية ذات 
الأسلوب الطبيعى والموجودة فى واجهة "بوابة الغفران' فى صحن المسجد مصحوية 
بالشعارات المتوجة للعاهل فى طبلات العقد. 

توجد فى متحف قرطبة بعض القطع الزخرفية المتعلقة بمنازل مدجنة مهمة وهى 
عبارة عن عقود وتوريقات من 'منزل الكابتن العظيم' أو 'منزل النسر' - ق ١4‏ - 
والذى كان الدير السابق سانتا كلارا. وفى الآونة نفسها أضيفت إلى داخل المسجد 
عقود مدافن تضم زخارف جصية مهمة على شاكلة الأسلوب المتبع فى المصلى الملكى 
والتى نجد فيها بين الفينة والأخرى الشعارات المسيحية. وتبرهن كافة هذه الأمثلة 
على أن قرطبة كانت تضم فى أحضانها عرفاء الحص ا محليين: ومع هذا فقد خضعوا 
لتأثيرات قوية جاءت من الأسلوب الإشبيلى المدجن؛ وإلى جصاصين طليطليين يجب 
أن ننسب تلك الزخارف الذى نجدها قى المعبد اليهودى بالمدينة الذى شيد عام 
84م بناء على أوامر من اسحاق محبء أضف إلى ما سبق هناك بعض المنازل 
الرئيسية الذى ترجع إلى العقود الأخيرة من القرن الرابع عشر وهى 'منزل الجرس" و 
"منزل فرسان ساتتياجو". وخلال الفترة نفسها جرت إقامة وزخرفة "مصلى سان 
بارتولومية" حيث نجد أن مبانه المشيدة من الحجر مغطاة بطبقة من الزخارف 
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الجصية الذى تضم شعارات الجماعة الناصرية ونقوشا كتابية كوفية بها عبارات هفى 
"الملّك” إضافة إلى السعادة الدائمة. 


*- ألمرية : 


كان المسجد الجامع بالمدينة "سان خوان" هو نقطة البداية للزخارف الجصية فى 
هذه المدينة» وقد شيد المسجد فى عصر الخلافة ثم جرت عليه إصلاحات خلال القرن 
الحادى عشر ضمت زخارف حصية رائعة تحمل سمات عصر ملوك الطوائف؛ هناك 
إصلاحات أخرى موحدية نراها بوضوح فى منطقة المحراب؛ هناك بعض جزازات من 
الزخارف الجصية (ق )١١‏ جرى انتشالها من القصبة أثناء الحفائر الذى جرت 
مؤخرًا؛ ومن الزخارف المهمة تلك الذى تنسب إلى مسجد فينيانا الذى يبدى أنه أقيم 
فى منتصف القرن الثالث عشر فى إطار الأسلوب الموحدى المتطور والذى يرتبط 
بشدة بالزخارف الجصية العربية الغرناطية ويزخارف "القصر الصغير" بمرسية. وفى 
المبان المشار إليها فى ألمرية نجد بعض العبارات المنقوشة بالخط الكوفى ذى الطابع 
الموحدى مثل "البركة" و "الحمد لله على نعم" و "لا إله إلا الله" وقد قامت كارمن 
يارثيلى بدراسة كافة هذه الزخارف. وربما شارك فى أعمال الزخرفة المذكورة بعض 
الجصاصين الفرناطيين أو الإشبيليين. هناك زخارف جصية؛ متأخرة زمنيًا؛ فى 
الحصن المنزل المسمى 'بيليث بلانكى" الذى شيد على عهد بدرى فاخاردى أول ماركيز 
لبلدة بيليث (ه١6١م-ه١0١).,‏ 


4- ملقة: 


لازالت فى "القصبة" زخارف جصية مهمة ترجع إلى القرن الحادى عشر» ويمكن 
أن نرى فى متحف القصبة نفسها أشرطة تضم نقوشًا كتابية عبارة عن آيات قرأنية 
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وترتبط بفترات زمنية طويلة تبدأ من القرن الثانى عشر حتى الخامس عشرء وجرت 
دراسة هذه الأشرطة على يد أتين ألمانسا. وفى اليرج المسمى "برج مالدوتادو" 
بالقصبة نفسها نجد زخارف جصية تضم أطبافًا نجمية من ثمانية أطراف ونقوشًا 
عربية تعبر عن العظمة الدائمة لله. وقد دخلت متحف القصبة قطع زخرفية جصية 
ترجع إلى القرنين الثالث عشر والرايع عشر مصدرها رندة 80008؛ وهى نقوش تضم 
نقوشًا كتابية كوفية بها عبارة "لا إله إلا الله"؛ ويلاحظ أن أقدمها ترتبط بدرجة ما 
بالزخارف الحصية الفرناطية خلال العقود الأولى من القرن الثالث عشر. هناك 
زخارف حصية أخرى قادمة من دير سانتا كلارا دى ملقة. 


رندا لطهت : 


توجد الزخارف الجصية فى منزلين مهمين يرجعان إلى القرن الثالث عشر, 
أحدهما يطلق عليه 'منزل العملاق' والآخر "منزل أب مالك" ومن هذا المنزل الأخير تم 
انتشال عقد به مقربصات كأنها الستارة» وهذا مقدمة لعقود المقربصات فى قصور 
الحغراء خلال عصين محمد الخامين. وقن جرت هملياك ترمهم ةلاضف على شتزل 
العملاق وكان آخرها عام ١١١٠م‏ ومع هذا فإن الزخارف الجصية الذى تأكلت لم 
يطرأ عليها غير ذلك. أما الزخارف الخاصة يمحراب "المسجد الجامع' بالمدينة فهى 
متأخرة عن السابقة وترجع إلى النصف الأول من القرن الرابع عشر ولها تأثير 
غرناطى واضح غير أن هناك بعض اللمحات المنقولة عن الزخارف الحصية لبنى مرين 
فى المغفرب 305©0الآ. 


ه- شريش (قادش) : 


رغم أن التأثيرات الموحدية ملحوظة فى المدينة من خلال مبان القصبة إلا أنه لم 
تصل إلينا بعض الجزازات المتفرقة الذى ترجع إلى ق ؟١١م؛‏ هى اليوم ضمن مقتنيات 
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متأخرة تاريخيًا عن السابقة نجدها فى المتحف نفسه. مصدرها على ما يبدو معبد 
سان ديونيسيبو؛ وكانت طبقة تغطى الآجر بشكل مباشر وتضم نقوشًا كتابية مائلة. 


5- إشبيلية : 


هناك زخارف موحدية عثر عليها فى "ألكاثار" و “بوابة الغفران” فى صحن شجر 
البرتقال بالمسجد الجامع؛ وفى قبة المقربصات نفسها فى واحدة من مداخلها وفى 
"صحن الأعلام' فى ألكاثار» حيث نجد قبة رائعة ذات أوتار» من الآجر والجصء أما 
المفتاح فهى من المقريصات. وقد نشر ألفونسى خيمنث أبحانًا تتعلق بزخارف حجصية 
زالت من الوجود؛ مرتبطة بواجهات بعض العقود التوائم المرتفعة فى الخيرالدا» حيث 
كان يُرى فيها - داخل الطبلات - نسور شارعة أجنحتهاء وكبرهان عليها نجد صور 
قديمة التقطها لورنت قبل عام 1487١م.‏ ورغم أن المئذنة قد خضعت للترميم خلال 
العام المذكور (وقام بالإشراف عليها خيستوسى بيريت) فإنه قد أزليت الزخارف 
الجصية. وإلى الفترة المدجنة نجد الزخارف الطليطلية فى "سوق بايونا", ق ١‏ فى 
الذاجية الخائبية لصحن شجر البرتقال بالمسجد الكاتدراثية. وبداخل القافان اثناء 
القرن الرابع عشر تجد: -١‏ صالة العدل الذى جرى ضمها إلى صحن الجص خلال 
العقود الأولى من القرن الرابع عشر مع ظهور ترس جماعة ألفونسى الحادى عشر, 
؟- زخارف حصية لعقود ما يسمى "الساند" 6806:0م8؛؟: قصر بدرى الأول المدجن 
وصالون السفراء الذى زخرفه عرفاء غرناطيون على عصر محمد الخامس. خارج 
القصر (ألكاثار) ؛: نجد منزل أوليا (ق .)١14‏ وخلال المرحلة المدجنة/ عصر النهضة 
نجد: ه- منزل بيلاتوس ملك دوقا مدينة سالم؛ :١‏ منازل كونت إيبارًا وكونت بينيدى, 
: واجهة بوابة الغفران بصحن شجرة البرتقال بالكاتدرائية» /: قصر المالكات بمنزل 
ألناء4: قبة كارلؤسن الخامفس فى حداكق الالكافار؛ وبالضنية للعمارة الدينية المذجنة 


065 


كان الأأعرر العم قورع مدعا لوطه ور دورج شان كارك وير أنه 
لاكارتوخاء -١١‏ صحن دير سان إيسيدورو دل كاميىء ؟١-‏ زخرفة جصية من الدير 
السابق "أمهات الرب' مع وجود نقوش عربية تتحدث عن السعادة والرفاهية. أما 
المصليات الإشبيلية فإنها تشكل فصلاً مهما فى سياق هذه الزخارف حيث نجد 
كا ركه جعت لظقوة 11153 تسن اكد ار" لافقا داوكا واد 
مصلى كينتا أنجوستيا لسان بابلى» 17:- مصلى حصن ليبريخا وما يضمه من 
أطباق نجمية مهمة من الجص والآجرء وفى ألكاثار دى إشبيلية نجد بعض قوالب 
الحص الذى استخدمها المعمارى رفائيل كونترايراس فى عمليات الترميم الذى جرت 
فى نهاية القرن التاسع عشر فى قصر بدرى الأول. وهناك بعض الكلاشيهات جرى 
تقلها من قصر الحمراء (ق .)١4‏ 
|إستجسة : 

تتركز الزخارف الجصية فى هذه المدينة - فى المقام الأول - فى قصر آل قرطبة 
وهو اليوم دير لاس تيريساس.ء المنزل الذى أقيم خلال عصر إنريكى الثانى؛ وفى هذه 
المبان نجد خليطًا من الأسلوب المدجن الإشبيلى والطليطلى فى توجهاته الطبيعية 
وكذلك بعض الأشكال الحيوانية. وفى كنيسة سانتا كروث لازال هناك عقد يه زخارف 
ترجع إلى ق ١54‏ ويها لفائف وأوراق كرم ذات أسلوب طبيعى طليطلى يشبه ما عليه 
الزخارف الذى نجدها فى واجهة بوابة الغفران فى صحن المسجد الجامع بقرطبة. 


- جيان: 


فى بطن عقد المدخل وأخرى فى إفريز فى الداخل. مهمة أيضًا تلك الأخرى الذى 
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لوز الك قاع فى فصنو السين "مسجل لوكاسن فى ايالخو" اح القادة العسكرندة الملل 
إنريكى الرابع؛ وقد أقيم المبنى خلال النصف الثانى من القرن الخامس عشر؛ هذه 
الزخارف؛ ترتبط أساسًا بالأسلوب القوطى المتأخر. مهمة أيضًا تلك الزخارف المتعلقة 
بالقرنين الرابع عشر والخامس عشرء والتى أضيفت إلى معبد سانتو دومنجو فى 


/- شرق الأندلس وميورقة: 


فرضت الزخارف الجصية نفسها فى دائرة مرسية؛ فى القصر المقام خارج 
الأنوان والمسمى 'الكاسحيهئ", وقد أقيم خلال الفكرة الذى آذنت بانتهاء عصبر 
المرابطين ويداية حكم الموحدينء وانعكاس هذا الأخير على قصر بينى إيرموسو 
بشاطبة (ق ؟١-1١م).»‏ ويلاحظ وجود الملامح الأساسية للأسلوب الموحدى فى 
النشارق العيصحة التاذل العريية بمرسية خاذل مراحل تتا بالأسلوت المتقشف 
الموازى للأسلوب الخاص بالزخارف الإشبيلية خلال الخصف الثاني من القرن الثانى 
عشيرء ثم تلت ذلك مرحلة أكثر ثراء يمكن أن ترجع إلى منتصف القرن الثالث عشرء 
مثلما هى الحال فى "القصر الصغير" (دير سانتا كلارا)» وترتبط الزخارف الجصية 
كثيراً بئخرى نراها فى منزل مهم فى أوندا 0048 (قسطلون)» وهذه كلها ترتبط 
بدورها بالزخارف الجصية الغرناطية المعروفة خلال القرن الثالث عشرء وربما ترتبط 
بالإشبيلية الذى زالت من الوجود وترجع إلى الفترة نفسهاء وفى إطار هذا النمط 
التقشف تهد الرخارف الحصية فى المتازل العربية الذى جرت يهنا حفائر أشرت 
عليها تابارى بالاثون فى بلدة شيثًا 61628؛ وياستشناء هذه الأخيرة نجد أن 
باقى الزخارف تضم نقوشًا كتابية كوفية ومائلة, وتنشر بها لفظة "الْأك' 
والسعادة والازدهار...إلخ. وفى ميورقة نجد بعض الزخارف الجصية ذات الأصول 
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الموحدية والمحفوظة فى "مخازن شركة التنقيب الآثارى لوليانا' ها 06 15أوممءم 


انا وعأوهامعنان:3 030أ502 


4- قشتالة/ لامنشا: 
طليطلة : 


ب 


الزخارف الجصية الأولى فى طليطلة عربية ترجع إلى القرن الحادى عشر (عصر 
ملوك الطوائف) ولها نماذج واضحة فى المنازل المهمة فى 'باخاوا دى لاس كامليتاس 
5 ميدان دل سيكو ويولاس بيخاس 85ز18/ا.8 ونونيث دى أرثى: 
وخلال السنوات الأولى من القرن الثالتث عشر تبرز بعض الزخارف المتفرقة الذى 
تنسب إلى القصر الأسقفى بالمدينة وريما ترجع إلى عصر الأسقف رودريجى خيمنث 
دى راداء وتوجد هذه القطع فى متحف مدينة طليطلة. واستنادًا للأسلوب الذى عليه 
ترتبط بالزخارف الجصية فى صحن دير سان فرناندى فى لاس أويلجاس ببرغش. 
وهنا يجب أن نبرز أنه فى فترة معمارية سابقة نجد الزخارف الحصية العربية قائمة 
فى مصلى سان لورنثو وفى مسجد تورنريّاس» وسيرًا فى إطار القرن الثالث عشر 
تبرز أمامنا زخارف جصية لمنزل مدجن داخل أسوار دير سانتا كلارا لاريال ثم 
تليها زخارف العقد الجنائزى فرنان بيرث لعام 55١١م‏ فى مصلى بلين 86167 بدير 
سانتافى: ويلاحظ أنه قد ظهرت لأول مرة بالمدينة أفاريز مقربصات وضريح أى مدفن 
السيد/ فرناندى جوديل بالكاتدرائية الطليطلية (170١١م)؛‏ وفى هذه المرة نرى إفريز 
المقريصات بين أسدين رابضين أحدهما فى مواجهة الآخر. وشهد معبد سانتا ماريا 
لابلانكا تغيرًا فى المسار بالنسبة للزخارف الجصية محل الدراسة حيث ظهر أسلوب 
متقشف فرض نفسه على الأطباق النجمية والتوريقات ماعدا تلك الخاصة بثمانية 
وأربعين شكلاً أسطوانيًا توجد فى طبلات العقود الخاصة ببلاطات المعبد حيث نلاحظ 
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انتصار الزخرفة الهندسية المنحنية الخطوط الذى ريما كانت مستلهمة من الفن 
الموحدى الإشبيلى. 

جرت زخرفة القصر الأسقفى فى نهاية القرن الثالك عشر ويداية الرابع عشر, ' 
وهى أعمال أدخلها كل من الأساقفة: جونثالو جارثيا جوديل؛ وجونشالى دياث 
بالوميكى؛ وإلى هذا الأخير تنسب زخارف مهمة زالت من الوجود ومعها شعاراته 
والتوريقات والنقوش الكتابية الكوفية بعباراتها مثل "الحمد لله على نعمه". ويعد هذا 
نجد عقد مدفن دير كونثبثيون فرانثيسكا بزخارفه الأكثر تطور والتى تعتبر إرهاصة 
لما سنجده فى 'ورشة المورو" وهى زخارف ثرية فى منزل له صلة بأسرة بالوميكى. 
وفى هذه “الورشة" الذي شيدت خلال النصف الأول من القرن الرابع عشر أصبح 
الأسلوب الفرناطى فى الزخرفة الجصية أمرًا معهودً!؛ وفى منتصف القرن الرابع 
عشر جرت إقامة معبد الترانستى حيث نجد أن الزخارف الحصية فى المعبد اليهودى 
السابق قد بلغت شأوا كبيرًا من التطور فى إطار أسلوب يطلق عليه أسلوب الجمع 
بين الأشتات حيث نجد السمات المحلية والتأثيرات الفرناطية والإشبيلية الحديثة, 
ونجدء ريما لأول مرة فى طليطلة؛ الزخرفة ذات التوجه الطبيعى؛ كما لانعدم وجود 
النقوش الكتابية الكوفية إلى جوار النقوش العبرية فى عبارات هى "الفضل والْلك 
والسعادة والرفاهية والحمد لله على نعمه. 

ومع بداية النصف الثانى من القرن الرايع عشر أصبحت طليطلة تعج بالمنازل 
والقصور الماجنة المخصضة للنبلاء» ويها زخارف حصية رائعة أخذت تتطور من مبنى 
لآخر وفيها نجد دائمًا التوجه الطبيعى الذى أشير إليه فى معبد الترانستو؛ إنه 
العصر الذهبى للفن المدجن الطليطلى: فهناك المنازل؛ الذى زالت من الوجودء داخل 
الدير السابق سان خوان دى لابنتنثياء ومنزل ميساء وسراى كورل السيد دييجى؛ كما 
نجد قصور الأسرة أيالا فى دير سانتا إيزابيل لاريال والمبنى الذى يطلق عليه 'قصر 
الملك السيد بدرى". ومن المبان الأكثر أهمية قصر سوير تيث دى منيسس؛ حيث 
انتصر فيه الأسلوب الطبيعى الطليطلى وتمثل هذا فى الأشكال الحية. هناك أطلال 
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من “منزل الأرمنى” فى المنطقة المجاورة لدير سان كليمنتى؛ ونادر ها نجد ديرا ليس 
وكارك شدحنة: عون أن هداك الات مق هذا لصتف مكل سان كلممنت ومسامتو 
دومنجو الريال وسانتى دومنجو الأنتيجى وسانتا أورسولا؛ والشىء نقسه بالنسبة 
لبعض الكنائس مثل "سان أندرس" حيث نجد عقد مدقن به المقريصات والأسلوب 
الطبيعى مع وجود أشكال مثل القديسين والملائكة, وهذه قد تكررت فى عقد 'باخادا 
دى سان خوستو". وما يبرز فى هذه الكنيسة غرفة حفظ المقدسات ذات الحوائط الذى 
تغطيها الزخارف الجصية الثرية ذات المذاق الغرناطى مع وجود نتف من النقوش 
الكتابية العربية. وإلى العقود الأولى من القرن الخامس عشر ينسب قصر 
'فوينساليدا" الذى يعتبر جوهرة الفن المدجن بزخارفه الحصية ذات الأسلوب الطبيعى 
الذنى يسود كل شىء سواء كانت زخارف مدجنة أو قوطية. وفى الكاتدرائية فى 
دهليز المدخلء إلى صالة الاجتماعات نجد واجهة جميلة ذات وحدات زخرفية طبقًا 
للأسلوب المدجن والبلاتيرى» فى تواز مع واجهات أخرى تبرز منها واجهة مستشفى 
سانتا كروث بكاتدرائية مندوثا. ويتسم دير سان خوان دى لابنتنثيا بتفرده وهى الذى 
أسسه الكاردينال ثيسنيروس فى منطقة فضاء كان بها منازل مدجنة قديمة سبق أن 
أشرنا إلى زخارفها الجصية؛ وكان القصر كله, بما فى ذلك الزخارف الجصية؛ يحمل 
الطابع المدجن والبلاتيرى؛ وتنتهى فترة الفن المدجن مع قصر الكونت استبان الذى 
بقى منه عقد به زخارف جصية جميلة. 


محافظة طليطلة : 


كان ازدهار الزخارف الجصية فى العاصمة السيب وراء انتشارها فى الجوار, 
ففى حصن إسكالونا التابع للسيد ألبارى دى لونا نجد بعض ملحقاته ويها زخارف 
جصية لكوات الأسقفء إضافة إلى زخارف أخرى ذات طابع إسلامى؛ غير أن قصر 
جوتير دى لكارديناس فى أوكانيا هى الأكثر أهمية؛ وكان ذلك الرجل (جوتير) من 
أبرز الشخصيات فى بلاط الملوك الكاثوليك؛ وفى أحد أسقف القصر نقراأً الشهادتين 
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]لا الله مكجه سول الله" :وقد تافل شارف عو عدا شارف الرحة 
الموضوعة بشكل منتظم والزخارف القوطية وكوات السقف والكاردينا 02:0108؛ وفى 
هذه البلدة أيضًا نجد منزل جماعة سانتياجو. وكان قصر توزيخوس أحد المبان 
القابمة لآلا كا ركيتس (زال من" الفيهوة) ونه زخازك حطنة راستقب رائعة على طريفة 
الأسلوب المتبع فى قصر أوكانيا. ولازلنا حتى الآن نرى فى كنيسة سانتا ماريا دى 
إيسكاس يعض الزخارف الحصية فى صورة لوحات وشواهد تحمل يصمات الأسلوب 
الطبيعى الذى يضم أشكالاً خرافية تشابكت أعناقها وريما كان هذا هو أول هذه 
الظواهر فى طليطلة. 


ألكالا دى إينارس : 


مهمة هذه الزخارف الموجودة فى هذه المنطقة نظرا لتبعيتها للدائرة الإدارية 
لطليطلة اعتبارً من نهاية القرن الثانى عشر. وقد أسس الأسقف خيمنث دى رادا فى 
البلدة قصر مدجئًا؛ وحقيقة الأمر لم تصلنا أية خارف جصية من هذا المبنى الذى 
حرئ إسبائحنة وفوسيعك» كادل القرؤن 101811 ون ندرة صبالرق اجتماع 
الأسباقفة الذى كامسن خلال ق.ؤلا على د الأسقق يدزى كرتكزيرانن؛ وكاتس شارف 
فوظبة مدجنة؛ تجِد أيضنا هذا الثلاقع بين الأسلوبين المذكورين فى الزتخازف الحصية 
فى مصلى :0140 بكنيسة سان خوان دى لوس كايا بيروس؛ ولم يتبق أمامنا من 
المنازل المدجنة الذى ترجع إلى القرن الخامس عشر إلا الزخارف الجصية لمنزل 
"القانونى روكا" حيث سيطر عليه الأسلوب الطبيعى الطليطلى. وإثر تأسيس الجامعة 
على يد الكاردينال ثيسنيروس تم تشييد مبان مهمة من بيتها "مصلى سان إلدفونسو 
و قاعة الاحتفالات". وفى المبنى الأول من هذين نجد زخارف جصية مفرغة مرتبطة 
بالآبواب والكوات وأسلوبها قوطى متاخرء أما خارف 'قاعة الاحتفالات' فتوجد بها 
زخارف حصية مهمة زات الأسلوب البلاتيرى الذى تلاحظه فى واجهات المنصة؛ وفى 
مصلى "سانتى كريستى دى لا أجونيًا" دى لا ما خيسترال لازال من الممكن مشاهدة 
أسقف يها زخارف حصية ذات أسلوب عصر النهضة. 
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-٠‏ وادى الحجارة: 


ارتبطت هذه المدينة أيضنًا بالفن المدجن فى الكنيسة الطليطلية. ففى كنيسة 
سانتا كلاراء ق :١5‏ نجد حتى الآن أفاريز فى القطاع العلوى منها مزخرفة 
بالمبداليات 76081100868 المفصصة: والشعارات ولفظة البركة بالكوفية. غير أن 
الزذخارف الجصية الأكثر أهمية هى الذى توجد فى مصلى لوس أورثكوس فى سسان 
خيل؛ وهى زخارف جرى إضافتها إلى دار العبادة المدجنة الذى ترجع إلى القرن 
الثالث عشرء وترتبط هذه الزخارف بقوة بالمدجنات الطليطلية خلال ق 4١م‏ 6١م:‏ 
فيناك الحفئ التشهبة والفننات والأفصناووالاناق الابحفية يعدن فتاهل 
العربية, وينتهى هذا الخط الزخرفى فى العاصمة المذكورة مع 'قصر الإمارة" 
0 الذى شيده إنيجو لويث دى مندوثًا عام 116١م‏ ورغم زوال معظم هذه 
الزشارف فإن هتاك يعقن الصالونات العبيرة ذوات الأسقف والأفاريز الجصبية العالية 
المدجنة الطابع» كما ترى بعض الزخارف الجصية المتفرقة فى بعض قرى المحافظة: 
وفى أتينثاء فى كنيسة سان خيل نجد كوة أى طاقة بها طبق نجمى يتسم بالبساطة, 
وفى بلدة كوجو يودو» فى قصر لويس دى لاثردا إى مندوثا الذى يرجع إلى نهاية 
القرن الخامس عشرء نجد صالونات فى أبهتها بزخارفها المدجنة وزخارف أخرى 
تلحتمل يصبقة الأسلوي القوط المقافن وكبرن هنال الميكنة ذات العرسييق اللذيخ 
يرجعان إلى المؤسس يحملها شارويين .8:051765ناو وفى سيجونثًا نجد زخارف 
جصصية ترجع لعصور مختلفة منها تلك الخاصة بمنازل للأعيان تقع فى شارع 
ترابيسانيا باخاء وهى اليوم موجودة فى "متحف الأبرشية", وإذا ما أردنا تحديدًا قلنا 
إن هذه الزخارف عبارة عن عقدين نصف أسطوانيين يحملان مجموعة من العناصر 
الزخرفية من إقليم الأندلس. ومن ذلك يمكن أن نستخلص نتيجة تشير إلى المكان 
الذى جاءت منه الأيدى العاملة» فريما كانت من إشبيلية وهذا ما تدل عليه مجموعة 
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من التفاصيل منها لفظة الْلّك وعبارة ُلك لله. ويمكن القول إنها ترجع زمنيًا إلى 
نهاية القرن الثالث عشر والعقود الأولى من القرن الرابع عشر وجاعت من لون عرفاء 
تجرى فى دمهم المفاهيم الفنية الإشبيلية. ودون أن نخرج من سيجونثا نعش على 
زخارف حصية رائعة؛ مدجنة وتحمل ملامح عصر النهضة: فى واجهة 'مصلى 
البشارة” بالكاتدرائية الذى تأسسست خلال الفترة من 6هم وحتى مم على يد 
السيد فرناندى سوتو مايور وقد عمل فيها النحآتان بدرو وماركو اللذان يرجع إليهما 
تصميم واجهة "صالة الاجتماعات" فى كاتدرائية طليطلة. 


-١‏ قونقة: 


نجد فى القصر الأسقفى المجاور للكاتدرائية أطلالاً مهمة من الزخارف الجصية 
الذى ترجع إلى عصور مختلفة؛ ففى المقام الأول هناك صالة كبيرة؛ لا شك أنها كانت 
مخصصة لاجتماعات الأساقفة؛ ترجع إلى ق ؟١م,‏ بها إفريز عريض فى القطاع 
السفلى به نقوش كتابية كوفية تتحدث عن الصحة والفخار والْلّك والشرف والحمد لله, 
وهذه النقوش تدخل فى تبادل فنى مع أشكال مقدسة داخل أشكال سداسية. وإلى 
جوار الكاتدرائية نجد فتحة باب أى نافذة بها زخارف جصية مدجنة لكنها متواضعة 


الجودة وربما ترجع إلى نهاية القرن الرابع عشر أو بداية الخامس عشر. 


- إكستريما دورا: 


هناك دير جماعة الخيرونيم دى جوادا لوبى (قصرش) المشيد خلال القرن ١١م‏ 
برعاية أساقفة طليطلة؛ وفى مركز الصحن الكبير للدير نجد كشكًا ذا خطوط فنية 
قوطية مصحوية بزخارف حصية فى العقود المضعفة 98651083005 فى الواجهات 
الأربعة؛ وفى الداخل نجد اسطوانات ذات زخارف نباتية طبيعية الأسلوب؛ ومن 
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الخارج نجد أطباقًا نجمية من 5: ؟١‏ طرقًا مصحوية بميداليات مفصصة. نرى فى 
الكنيسة أيضنًا - التابعة للدير - عيونًا أى أشكالاً أسطوانية بها أطباق نجمية من 
الآجر والجص؛ وبالنسبة لدير يوستى (قصرش) وبالتحديد بلدة كواكوس دى يوستى, 
نجد منبراً مهما من الجص (ق 16١م)‏ به خطوط فنية قوطية؛ ويلاحظ أن أحد الحوائط 
به وحدات زخرفية مدجنة من الأشكال النجمية المكونة من 8 وعلامات + صغيرة فى 


0115-00 21[1017و 10لا . 


: قشتالة وليون‎ -١ 
: برغش‎ 

هناك العديد من الزخارف الجصية المتفرقة فى التصف الشمالى من الهضبة 
القشتالية إضافة إلى تلك الذى زالت بعد هدم منازل وقصور. هناك كنائس ومصليات 
بها زخارف جصية متنوعة تيدأ بالأسلوب المدجن وتنتهى بالقوطى المتأخر وأحيانًا ما 
نعشش أيضنًا على أسلوب عصر النهضة. وترجع الزخارف الجصية الأولى المدجنة الذى 
عثر عليها فى دير لاس أويلجاس ببرغش إلى العقود الأولى من القرن الثالث عشر, 
نراها فى قباب ما يسمى صحن دير سان فرناندى؛ وقام بتنفيذها خبراء فى الجحص 
من إقليم الأندلس ممن تأهلوا على الأصول الفنية المرابطية والموحدية ثم هاجروا إلى 
طليطلة للعمل فى خدمة الأساقفة: وتعتبر الزخارف الجصية لصحن الدير نموذج 
للكمال؛ بها عقود من الطراز الموحدى وتوريقات ذات بصمات مرابطية وأشكال 
حيوانية ذات سمات فنية عربية ورومانية» وفى الدير المذكور نجد الزخارف الحصية 
القائمة فى "مصلى أسونثيون" سابقة لتلك إذ ترجع إلى العقود الأخيرة من القرن 
الثانى عشرء وهى عملية نفذها عرفاء عرب أشييليون» استنادًا إلى الخطوط المعمارية 
المعقدة الذى استخدم فيها الآجر والجص. وفى المستشفى القديم المسمى "مستشفى 
سانتياجى" كانت هناك زخارف جصية مهمة نجدها فى تيجان أعمدة البلاطات؛ وكذا 
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توريقات وشعارات قشتالية شبيهة بتلك الذى نجدها فى لاس أويلجاس ودون أن 
نغادر الدير. يلاحظ أنه خلال العقود الأخيرة من القرن الثالث عشر أقيم مصليان 
ملكيّان مهمان هما سانتياجو ومصلى سلبادور؛ توجد فى الأول منهما زخارف جصية 
نجدها فى الأفاريز العليا تصاحبها الشعارات الملكية وأطباق نجمية من ستة أطراف. 
وكذا فى العقد الحدوى المدبب والخاص بالمدخل إلى المصلى المربع المخطط؛ نجدها 
كذلك فى الطنف حيث هناك أطباق نجمية من ثمانية مع مثمنات متطورة توجد بين 
الأفيرطظةدونها شوكن كشابية عونية مق قله الذي كانت متاكدة هذل ذلك العمد» 
وفى انحناءة العقد نجد سنجات مزخرفة وأخرى ملساء وهى نمط زخرفى مشتق 
من عقود قصر بينو إيرموسو بشاطبة. وتكمل الزخارف بما نجده فى طيلات العقد 
وهى محارات وسعفات مزهرة ومرتبطة بالزخارف الجصية فى المعبد اليهودى سانتا 
ماريا لابلانكاء ومن الحصن الذى أزيل؛ فى المدينة؛ جرى نقل بعض القطع إلى متحف 
الآثار ببرغش وهى زخارف مدجنة تحمل سعفات مدببة وأطباقًا نجمية من ثمانية 
أطراف ذات طابع قشتالى: كما يلاحظ وجود الأيدى العاملة الإشبيلية فى زخارف 
جصية فى عقدين هما الآن داخل بوابة سانتا ماريا أو بوابة "النوتاريوس” (الكتبة 
بالعدل) وهما ينسبان - طبقًا لرأى تورس بالباس - إلى حصن برغش - توجد بهذه 
القطع زخارف جصية كوفية من تلك الذى كانت سائدة خلال القرن الرابع عشر. 
هناك زخارف جصية مهمة مرتبطة بتلك الزخارف الجصية الإشبيلية الذى نراها فى 
المصلى الملكى بقرطية:؛ ولا شك أنها جاعت من لدن عرفاء أندلسيين» وهى الذى نجدها 
فى الأفاريز العالية لغرف حصن "مدينة بومار" الذى شيد خلال السنوات الأخيرة من 
القرن الرابع عشر على يد آل بيلاسكو الذين دخلوا فى علاقة مصاهرة مع أسرة 
بيافرانكا إلى لاس ناباس حيث نجد الشعارات الخاصة بها على النقوش الزخرفية. 
وآخر الزخارف الجصية فى منطقة برغش نجدها فى قصر بنيا أراندا دى دويرى الذى 
شيده آل ثونيجا وآل أبيّنيدا فى بداية القرن 7١م.‏ وهى زخارف تدخل فى تبادل مع 
الأسلوب البلاتيرى. 
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ليون : 

اختفت من المكان منازل ثرية بزخارفها الجصية المدجنة, لكن لازال بعض منها 
محفوظًا فى متحف الآثار بالمدينة وهى الخاصة بقصر إنريكث؛ ويعض القطع من 
منازل كونت دى لوناء وما بقى من واجهة ما يسمى "قصر إنريكى الثانى" الكائن فى 
شارع رواء وهذه كلها محفوظة فى المتحف الوطنى للآثار بمدريد ومتحف الآثار فى 
ليون. هناك بعض القطع المهمة وهى الخاصة بمصلى "بريجرينا دى ساهاجون" ترجع 
إلى السنوات الأخيرة من القرن الرابع عشرء استنادا إلى التروس الخاصة بجماعة 
باندا وإلى التوريقات ذات الأسلوب الطبيعى؛ هذه القطع عبارة عن واجهة؛ فى حالة 
يرثى لهاء بها أفاريز نوافذ على مستويين؛ ولوحات وقطاعات المقربصات غير جيدة 
الإخراج وأطباق نجمية من ١١:8‏ طرفًا ووردات ذوات أطباق من ١‏ طرقًا. 


بالنسيا : 


0 « 


يضم “دير كلاريساس دى أستوديو" الذى أنشئ خلال النصف الثاني من القرن 
الرابع عشر ليكون مقر إقامة السيدة ماريا دى باديا عشيقة بدرى الأول؛ الكثير من 
الزخارف الجصية الملساء ذات الأشكال الزخرفية المحفورة والمنقوشة بأسلوب شبيه 
بما نجده مطبقًا فى القصر المدجن "تورديسياس" إلا أنها أقل جودة وأقل تنومًا ء ولابد 
أن هذا الفن الذى نجده فى الدير المذكور كان حافرًا على المزيد من الزخارف 
الحصية ذات الطابع القوطى نجدها فى عدد لا بأس به من المنابر المتفرقة والحواجن 
وغيرها من تلك الذى درسها لابادى بارادينا» كما نجدها فى مصليات دور للعبادة 
مخصصة للملوك مثل مصلى 'سان فرانثيسكو دى بالنسيا". وأحيانًا ما نجد فيها 
موضوعات ومقربصات ذات مذاق غرناطى. 
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هناك ثلاثة أضرحة فى كنيسة سان استبان دى كويار لأسرة قرطبة 
إينستروساء والأضرحة تحمل زخارف قوطية وعقودًا مفصصة؛ وبعض المعيتات فى 
المدافن (عقد المدفن) وفى المدفن المجاور ل "إبيستولا” نقرأً أنه جرى بناؤه على زمن 
مارتين دى قرطبة عام 8١16١م؛‏ وكانت صالات قصر "الكاثار دى شيقوبية" تتسم 
بالفخامة؛ غير أنها تهدمت بفعل حريق شب بها خلال القرن التاسع عشرء وكان 
أبرزها زخارف "جاليرا" الذى انتهى العمل فيها عام ؟١5١م؛‏ وصالة بنياس لإنريكى 
الرابع» وصالة دل سوليى حيث نجد فى بعض نقوشها الكتابية اسم العريف 
.8 هناك أبواب وأفاريز كانت تضم زخارف جصية رفيعة الشأن ذات 
مذاق مدجن مع بعض التنويهات القوطية. وفى صالة سوليى - طبقًا لرسم نفذه باريال 
عام 1844م - كان هناك عقد له طنفء وإفريز عريض به سلسلة اسطوانات تضم 
شخصيات وأشكالاً ملائكية ثم يتوجها إفريز من المقربصات المتراكبة. كما أن مبنى 
"سان أنطونيى الريال' بالعاصمة الذى أسسه إنريكى الرابع كان يضم قبة تقاطع بها 
زخارف جصية بها بعض الأشغال المذهبة على خلفية حمراء وزرقاء. 


أببلا : 


التق شع كلمتو حو دم كع الى الف الأرل من القن 
الخامس عشر وقد عثر عليها فى 'لامورانيا" وبالتحديد فى كنيسة "أوركاخا دى لاس 
تورّس" وكنيسة "دون خيمينو'ء وهى زخارف عبارة عن حوامل أيقونات صغيرة بها 
موضوعات شتى ترتبط بالتوجهات الفنية للكاردينال ثيستيروس بطليطلة وألكالا دى 


إينارس, 
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بلد الوليد: 


هنال الكدية عق لكا رقت لحف المتدرغة والمتفرقة: اكقها تجركر أحياسا فى 
الحافظلة :فكو فى لد لديو على مصللياك ميفة مزهرفة ترجع إلى تهاية القرن 
الرابع عشر ويداية الخامس عشر حيث يلاحظ أن المدجنات التقليدية قد أخذت تخلى 
مواقمها لتحل مخلها الزخارف القوطية: ومن المبان البارزة:فى هذا 'السياق كيسة 
شان ميمل شق كمف النطوائن ماع ومؤخرفة طبلافة لفاكت طعية من التوع 
الطليطلى؛ ومدفن بيلاسكو دى بييرا ومصلى أسرة أوليفيرا بلانكث: يرجع كلاهما إلى 
القرن الخاشن عفدن أما البتى الأنرز فهو مضتلى اتنا ماريا:ذى لاميهوزان! التابة 
لدير خيرونيموس حيث نجد فيها واجهات صغيرة ومدافن فيها تبادل بين الزخارف 
الحصية المدجنة بالأطباق النجمية الطليطلية والإشبيلية» إضافة إلى كوات الأسقف 
القوطية: و34 القين النهسن: (تصتفه التوفالة) للميدى ومن النوع الإقسينى والصضحوب 
بأطباق نجمية من ١7‏ طرفًا رأيناها قبل ذلك فى "المصلى الذهبى' بقصر 
تورديسياس. وما يبرز فى مصلى دى بينابنتى لسانتا مارياء فى 'مدينة ديوسيكوا 
قوها الحسنى أل الأرخان امتجفدة الخطر لباك رالزهارف الجاردة داس لامكال 
الحية طراز عصر النهضة؛ نجد فيها أيضًا إسهام الجصاص خيرونيمو كورال عام 
5م.. وتعتبر الزخارف الكائنة فى المنزل المسمى “كاسا بلانجا" (البيت الأبيض) 
خارج الأسوار من الطراز البلاتيرى؛ وتقع الدار المذكورة فى "مدينة دل كامبو" وقد 
شيدت على يد أحد أفراد عائلة "دوينا" وفى داخل الصحن نجد حوائط وعقودا 
تؤخوقة بالحمن يكن أن تجد :مها العدند دن الوحات الرشرفية البارزة عن دعائم 
265 والجروتسك والعضادات والكرانيشء؛ أما السقف فهى قبو نصف أسطواتى 
متقرج وملئة الثكارف: تفي أن الإستهام القمة فى بد الوليك حو قصيو تور ديسيا سن 
الأن بتو قلي وكين خلال منتضيف القرن الرامه عقر !د يقد تقار نسي 
وائقنا كحك مايال ومع هذا تال هنا تدرف التطوفي القشين عدبا مه 
المدجنات الإشبيلية ذات الشكل الموحدى. ويليه فى الأهمية قصر كوريل دى لوس 
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آأخوس وهى عبارة عن منزل حصن تأسس على يد دييجو لوبى دى ستونيجا عام 
افيا السو هام 155ل وزميك ممه كان كخار ف اعضو الت كاتك 
عون قارف متهنة ننه و لمعمل رسو اتدل اتنا مارا فى يلد 
مانوكا ذل كاميوةوكن تسقن خو الي 215 وو دكا رون حارف السمعية فق 
الفوع لاقي انوا فلل ويكن اح تصنت هذه الركا زف الكرا ع تود" امال رك 
الموضوعات المدجنة الذى تستوحى الموضوعات الطليطلية والإشبيلية» ومع هذا فإن 
الأسلوب والتقنية تتسم بالتفرد لدرجة أنها مبدئيًا تدفعنا إلى التفكير فى وجود 
جصاصين محليين ألفوا الفن المدجن الملكى خلال القرن الرابع عشر. 


4 أرغن - تابارة: 


من العلامات البارزة فى هذه المنطقة قصر الجعفرية بسرقسطة والزخارف 
الحخصيية لخضخ بالاجيز الآزدة) زات الأسلوت العربى الذي كان على غصس ملوك 
الطوائف. غير أن من الملاحظ قلة الزخارف الحصية المدحنة المنقوشة الأرغنية: وهى 
زخارف قد ظهرت متأخرة بالمقارنة بالزخارف فى إقليم الأندلس ومنطقة قشتالة 
وليون. نعثر فى قصر الجعفرية نفسه على زخارف جصية ترتيط بأعمال ومنشآت 
أضافها بدرو الرابع بين 777١م‏ و /17/417مء حيث نلاحظ فيها وجود نماذج منبثقة من 
زخارف القصر خلال القرن الحادى عشر. هناك زخارف جصية مهمة؛ تتعلق بالقصر 
الأسقفى للمدينة الذى زال من الوجود؛ وكان قد تأسس خلال القرن الرابع عشرء 
وكانت له نافذة ذات عقد متعدد الخطوط من الصنف الموجود فى قصر الجعفرية؛ لكن 
لانرى فى أرغن دورًا مهما للسعفة المدببة الأندلسية أو القشتالية؛ هناك فقط أطباق 
نجمية أكثرها من ستة أطراف أو سبعة مصدرها القصر العربى؛ ونلاحظها فى 
فتحات مستديرة 0610105 وتشبيكاتء؛ هناك بعض الوحدات الزخرفية الهندسية القليلة 
الذى ترجع إلى مناطق بعيدة والتى إليها نضيف ال معينات والعقود المتعددة الخطوط 
فى زخرقة محاكاة الآجر 393:0118060 فى الحوائط الداخلية للكنائس» وهى التقنية 
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الذى شهدناها كنقاط بداية فى الزخارف الجصية المرابطية والموحدية فى الشمال 
الأفريقى وكذلك فى عدد كبير من المبان فى غرناطة والآثار الإشبيلية» ومنها نرى 
'صحن المدخل' إلى قصر الجعفرية ثم يليه آخر فى مصلى سان مارتين. ومن 
الحوائط الممتازة فى هذا الشأن تلك الخاصة بالكنيسة الباروكيال دى تورلبا دى ريونا 
ودير "القانونيات 080016585" بسرقسطة ومصلى "ننائتق كزسيتق در لا حون " فى 
كاتدرائية تطيلة. وعودة إلى الأطباق النجمية لنقول إن أبرزها تلك الذى نراها فى 
'سان ميجل دى سرقسطة و 'سانتا خوستا إى روفينا دى مالويندا' وكنيسة 
'ريبوتادى خيلوكا” حيث نجد فى كلتيهما أطبافًا نجمية من ١١‏ طرفًاء ونجد فى هذه 
الأفيوة الفتشة السدديرة وانهة'التكنديكة: خن ١‏ رقا ححاظة بميقة أطباق مخ 
لك اواك هذا أشن سول الدعارتك الصسفمية نراقي سه جزيرة امون 
ورغم أن هذا ليس مجال الحديث عن الآجر فإننا نقول إنه جرى استخدام هذه المادة 
فى العديد من الأطباق النجمية فى أرغن وهى فى معظمها من ستة أطراف وثمانية. 
وسيرًا على إيقاع قصر الجعفرية نلاحظ كثرة الأطباق النجمية الصغيرة حيث نلاحظ 
أن الأضلاع فيها قد حلت مطها ستة أو سبعة معينات وعادةٌ ما نراها ضمن 
ميداليات تبلغ العدد نفسه من الفصوص,ء ولابد أن هذه الموضوعات قادمة من المشرق 
خلال القرنين الحادى عشر والثالث عشر: كنيسة ثيربيرا دى لا كانيادا؛ ودير 
كونثبثيون فرانثيسكا فى '"إبيلات'؛ وهناك نجد اجتماع الأسلوب القوطى مع الأطباق 
النجمية المدجنة البسيطة؛ حيث نرى ذلك فى نوافذ 'منزل دى لونا' بدروقة» وهى منزل 
شيد فى نهاية القرن الرابع عشر ويداية الخامس عشر. هناك كنائس أخرى ذوات 
تشبيكات وهى سان بابلو دى سرقسطة» وسان بدرو دى لوس فرانكوسء فى قلعة 
أيوب 4الاة08184© وسانتا ماريا دى ميديا با فى تروال. ومن المنشآت المهمة صحن 
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جرى ترميمها بشكل جزنىء وهى زخارف لانعدم فيها وجود الأطباق النجمية المدجنة 
المكونة من 8 أطراف. هناك ميان أخرى ذات زخارف هندسية؛ وهى كنيسة سان بدرو 
دى ألاجون -- أطباق نجمية من ستة أطراف فى مصلى عذراء دل كارمن ق 5١م‏ - 
وكنيسة سانتا ماريا دى لا أويرتا فى ماجايون. ق 5١م‏ حيث نجد نوافذ ذات أطباق 
نجمية من ستة أطراف وسعفات نجدها فى الموروث الخاص بقصر الجعفرية؛ نجد 
أيضًا كنيسة سان ميجل فى "أمبل' (عقود متعددة الخطوط فى المذبح من طراز قصر 
الجعفرية) وكنيسة سان بابلى دى سرقسطة (844؟1١م)‏ ذات النوافذ فى المذبع 
المصحوية بأطباق نجمية من ثمانية أطراف إضافة إلى علامة +. ومن النماذج غير 
العادية» البرج المدجن سان أندرس دى قلعة أيوب» فهو برج مشيد بالكامل من الآجر, 
ما عدا بعض الأفاريز العليا ذات الزخارف الهندسية البسيطة من الجص الأبيض, 
وفى تخازك اخذت تشقن خلال هذه السنوات علنيد السود بان ميجل". 

أخذت زخرفة كوات الأسقف هلاه613:86 القوطية تغزوى دور العبادة المدجنة 
الأرغنية والمنابر والجعفرية مثلما هو الحال فى قشتالة العليا وفى طليطلة؛ ويبرز من 
بين هذه الوحدات المزخرفة المنبر الذى نجده فى بلدة وشفة فى 'صالة الصدقات" 
بالكاتدرائية؛ غير أنه هذه المرة مزخرف بالموضوعات المدجنة التقليدية مثل منبر 
"القديسة خوستا وروفينا دى مالويندا". وخلال القرن 7١م‏ أخذت الزخارف الجصية 
بأسلوب عصر النهضة؛ تفرض نفسهاء حيث أحيانًا ما نجد فيها موضوعات مدجنة 
تقليدية. ويمكن القول إن مسار الزخارف الجصية الماجنة فى أرغن قد انتهت مع 
صحن الدير - الذى زال من الوجود - الخاص بالقديسة إنجراثيا دى سرقسطة 
الذى انتهى بناؤه فى عهد كارلوس الخامس ونُسب إلى النحات "توتيليًا", وكان 
الصحن مزخرفًا بالجص بالأسلوب البلاتيرى ولكن على إيقاع المدجن. 

ورغم أن المدجنات الأرغنية بقيت حبيسة المنشآت الدينية كما شهدنا يمكن القول 
بأن الزخارف محل الدراسة يمكن أن تكون أيضًا فى قصور أو منازل مهمة زالت من 
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المشهد المعمارى الأرغنىء لكنها لا تحمل فى هذه الحالة أو تلك تأثيرات مدجنة ملكية 
شواء قشكالنة أو ا دلسعة ولق كانت قاكمة هذه التاكترات لوحذنا فيها تقوفا ككايية 
عربية؛ لم نرها عمليًا فى أى من المبان الذى درسناها وبالنسية للعرفاء المورو من 
ادق فكانها نا فاق علحة الهال يها نتعاق باسنا العرفاء قي كن مانا لالد لم 
وقشتالة. حيث كادت تغيب الأسماء كلهاء نجد معلومات كثيرة موثقة نستخلص منها 
أن هؤلاء العرفاء كانوا من الخبراء المشهود لهم فى هذا المجال وفى البناء وكان 
بعضهم كما شهدنا مطلويًا للعمل فى الحمراء على عصر الملوك الكاثوليك وفى قصر 
الأغيرة فى يوادي الحهارة وقد حرف كاذل الستوات الأخيرة انتشال عدف مك أسيماء 
العرفاء: محمد قلعة حرة (قلهرة) ومحمد غالى ومحمد رومى وحامد دل فيرى ودوما ليك 
116 والعريف توفريزن 1/018:12 وقد عاش هؤلاء جميمًا فى الإطار الزمنى قد 
4م وام 

فى تابارا نجد قصر دوكال دى إيكا 0.86892, وبه توجد نوافذ بها زخارف 
جصية قوطية ترتبط بيزخارف قصر الجعفرية خلال نهاية القرن الخامس عشر. غير 
أن ما هى أكثر أهمية هى الزخارف الجصية المدجنة بالكامل فى "أبراج الرياح" بقصر 
أوليت الذى انتهى بناؤه عام 5١41١مء‏ وتوجد هذه الزخارف فى صالة الجص. وتشير 
وثيقة ترجع لعام 7١1١م‏ إلى اسم الفنى الذى نفذ الأطباق النجمية وهو لويى ألبار 
بيكانى؛ وإبراهيم ميديسا 116068 مورى من تطيلة؛ وآخر يدعى على. وتضم زخارف 
أوايت أطباقًا نجمية مهمة من 4 ١781‏ طرقًا وتبرز من بينها تكوينات من ١١‏ 
محاطة بأخرى من 8 ذات أصول غرناطية أى طليطلية. 


زخارف جصية فى شمال إفريقيا: 


من المستحيل أن نفهم تطور الزخارف الجصية الإسبانية الإسلامية؛ بما فى ذلك 


المدجنة, دون أن تتوفر لدينا معلومات مسبقة عن المغريية 21/139:651©5» فقد انتشر 
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الحجص على هذا الشاطئ أو ذاك من شواطئ مضيق جبل طارق وكانت اتجاهاته 
متوازية» ويرجع هذا فى المقام الأول إلى أن العرفاء فى شبه جزيرة أيبيريا من 
الفاروفةين تتقلواة يون المذن الركيسية ف الشمال الأقريقى: وكاتوا مظلومين للغاية 
ابيتداء من القرن الثانى عشر وطوال القرنين التاليين؛ وهذا ما لا يندرج على 
الخصاصين من إقليم المفرت الذين لواقطأ أقذامهم الأراضتئ الأندلسية؛ ومن تاحية 
أخرى نجد أن النقوش الكتابية الأندلسية لا يمكن تفسيرها دون معرفة الكلاشيهات 
أو الأنماط الذى تجلت من الزخارف الجصية الأفريقية خلال القرن الثانى عشر. 
ويلاحظ أن هذا التناغم والانسجام الذى نراه فى كافة مظاهر الزخرفة الجصية 
العربية فى المغرب الإسلامى مرده ذلك التوسع أو القوة الذى كان عليها الفن الموحدى 
على جانبى مضيق جبل طارق. وحقيقة الأمر هى أن الزخارف الجصية خلال عصر 
ملوك الطوائف قد انتقلت إلى الآثار المرابطية فى المغفرب مع وجود متغيرات مهمة, 
وخاصة فى المساجد مثل الجزائر وتنمال والقرويين وقبة الباروديين بمراكش. 

وخلال القرن الثانى عشر نجد الموحدين يقبلون بالزخارف الجصية فى كل من 
مسجد تنمال والكتبية ولكن فى إطار ذلك التقشف الزخرفى المعهود والذى فرضوه 
أمام البذخ المرابطى. واعتبر المسجد الرئيسى فى تازا (11914١م)‏ نموذجًا حيًا فى 
إطار ما نتحدث عنه؛ بأن ذلك التقشف كان مجرد ذكرى فى أذهان الحجصاصين خلال 
القرن الثالث عشر؛ وهناك حالات مشابهة لتلك الذى رأيناها فى غرناطة وهى الغرفة 
الملكية أو الزخارف الحصية فى شرق الأنداس خلال الفترة نفسها فى مرسية وأوندة. 
ومن الناحية الأسلويية فإن الزخارف الجصية الثرية الذى نراها فى العقود والقبة 
الكائنة أمام محراب مسجد تازا تبرهن على (يرجع إلى نهاية القرن الثالث عشر) أن 
الفن الّخرفى باستخدام الجص كان قد شهد تطورا ملموسًا وخلّقف وراءه بعض 
الآثار الذى ربما كانت إشبيلية شهدت عملية القطيعة مع الأسلوب الزخرفى المتقشف 
الذى كان عليه الموحدون. ويستخلص من كل هذا أن القوانين الذى وضعها الموحدون 
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تي هذا الإطان أثرت :في أن علق العمارة المدفية وسلى المساهه شن الحواشن الكيرى 
لكن فى إطار فترة زمنية وجيزة وهو النصف الثانى من القرن الثانى عشر. وفى 
المغرب والجزائر نجد الأسرة العلوية والمرينية - طوال ق ؟١؛ ١5‏ - وقد أقامت 
مساجد رائعة ومدارس بها زخارف حجصية تسير على قدم وساق مع زخارف قبة 
مسجد تازا؛ وفى تواز مع الزخارف الجصية الغرناطية خلال الفترة نفسهاء وكانت 
ذه الدتخارف ومعها الأفريقية تضنه النقوش الكتابية الكوفية وذات الخط المائل دينية 
المحتوى. ويبرز فى تلمسان مسجد "سيدى أبى الحسن" (514١م)‏ وقبة مسجد "سيدى 
إبراهيم (24١1١م).‏ وفى إطار عصر بنى مرين نجد مسجد "سيدى أبو مدين" و 
'سيدى الحلوى' حيث نلاحظ أن المسجد أولين من النماذج الضرورية الذى تشهد على 
تطور الزخارف الجصية طول نصف قرن من الزمان تقريبًا وبحيث يجب أن نضع ذلك 
فى الحسبان عند دراسة الزخارف الجصية الغرناطية والمدجنة فى إشبيلية خلال 
الفترة نفسها. غير أن الزخارف الجصية الأكثر جمالاً فى منطقة المغرب نجدها فى 
مدرسة فاس وساليه ومراكش ومكناس (ق )١4‏ حيث ترتبط بقوة بالزخرفة الحجصية 
فى العموا ومن التاضة لساري 

يمكن العثور فى تونس على الزخارف الجصية الذى ترجع إلى العصور الوسطى 
فى منشآت تندرج فى فترة الانتقال من عصر المرابطين إلى عصر الموحدين» ومن 
أمثلة ذلك مسجد توزور “7020 (14١1١م)‏ الذى درسه . مارسيه بمحرابه ذى 
الذخارف الجصية الجميلة, لكنها متأخرة زمنيًاء وقد فرضها حكام المكان الموالون 
للمرابطين فى مواجهة الموحدين. هذه الحالة الغريبة: أى وجود الزخارف الجصية 
المرابطية فى نهاية القرن الثانى عشر أو بداية الثالث عشرء لها حالات موازية فى 
إسبانيا وبالتحديد فى شرق الأندلس حيث نجد قصر بينى إيرموسى دى شاطبة؛ وفى 
الأراضى القشتالية فى دير لاس أويلجاس برغش. وفى باب لالا ريحائة - عصر 
الحوضين - الذى أضيف عام 1797م إلى مسجد القيروان الجامع؛ نجد خارف 
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حصية فى الداخل فى كل العقدين: ويرى ج. مارسيه أنها تشبه ما تنجده فى مسجد 
سيدى أبو الحسن بتلمسانء؛ ومع هذا فنحن نرى أنها ذات صلة أكبر بالزخارف 
الجصية الغرناطية (ق ؟1١).‏ وفى إطار الموروث الموحدى؛ ولكن فى مرحلة متطورة 
خلال النصف الأول من القرن الثالث عشرء ومتوازية مع الزخرفة الغرناطية فى تلك 
الفترة, يمكننا دراسة الزخارف الجصية لقبة مسجد القصبة بتونس الذى أقيم 
"م على يد زكرياء الشخصية المرتبطة بفرناطة لأسباب سياسية وحربية. وخلال 
الأزمنة الأخيرة (ق 1١5‏ 7١م)‏ لحياة أسرة بنى حفصون الذى تشير إلى منشآتهاء 
نجد أن تونس تشهد تكاثر بناء الدور الذى تضم زخارف حجصية تحمل بصمات 
مغريية وإسبانية. ومن أبرز تلك المنازل "دار الحضرى 190:1 ودار الحدّاد ودار عثمان 
ودار الحسين ودار المرابط وكلها قد تناولها بالبحث ريفولت .580/2011 وريما كانت دار 
عثمان أبرزها حيث تضم عقودًا وتشبيكات لنوافذ شبيهة بالزخارف الجصية فى إقليم 
الأندلس نرى فى دار المرابط زخارف هندسية تضم أطباقًا من ثمانية أطراف مساوية 
تقريبًا لبعض تلك الذى نراها فى الحمراء وفى قصر آل قرطبة بإستجة. هذا الوجود 
لهذه الزخارف فى أفريقية» وخاصة فى تونسء يرجع إلى الهجرات المتقطعة الذى قام 
بها المسلمون الإسبانء وقد تكثفت المجرات مع طرد الموريسكيين من شبه جزيرة 
أيبيريا عام 9١1١م,؛‏ وفى هذا المقام يجب أن نشير إلى منشأت دينية ومدنية مشيدة 
بالآجر فى منطقة توزور والتى نجد حوائطها تضم زخرفة هندسية كأنها منقولة حرفي 
من زخرفة الآجر فى أرغن: وهذا إسهام إسبانى واضح. 


جرد ودراسة الموضوعات الزخرفية المهمة فى الزخارف الجصية الإسبانية 
الإسلامية. 


يعتير هذا الجرد تكملة للدراسة الخاصة بالقصور الذى تناولناها فى هذا الكتاب. 
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١ذ-‏ الفترات السابقة . روماء المشرق الإسلامى ) سيدراته : 


- لوحة مجمعة :١‏ زخارف جصية رومانية فى 'بيا خويوسا' (أليكانتى) وعربية 
من سيدراته (الجزائر), ,١‏ 120825 (بيا خويوسا) (بلدا وتورس بالباس) ؟, 5, 6 ” 
(سيدراته) (مارسيه وفان يبرسم هطاء/86) , 

-لوحة مجمعة ": زخارف حصية عربية من المشرق: ١‏ دعامة من الجص فى 
دمجان «صطومكه2 (إيران) (ق 5205 2- زؤخارف جصية أموية فى قصر الحير 
(سورية - ق 8م)؛ الأساليب العباسية ؟: 4 1,5 5:8 (سامرًا - العراق), 
ه- (نيسابور - إيران (ه.ج. فرانز). 

إلوحة اقبضنحة 1# اببالبس عساسية 01 2 "(هنا موا :451 (مستحة ثانة ب 
ق ١٠م‏ - أقفانستان) (فلورى). 

- لوحة مجمعة 0: أساليب عباسية: ه: (سامرا)» :١‏ مسجد إى تاريه 78015 ق 
١٠م)‏ لاه8 (وده5), ؟, , 4 مسجد ابن طولون (القاهرة) طبقًا لكروزويل. 


؟- القصور الإسبانية الإسلامية - التخطيط المعمارى للزخارف الجصية: 


- لوحة مجمعة :١‏ كانت فى البداية واجهات وعقود ويوائك من الحجر (العصر 
الأموى بقرطبة)؛ :١‏ باب المسجد الجامع بقرطبة (ق ١٠م)»‏ ؟: عقود الصالون الكبير 
بمدينة الزهراء - عملية إعادة بناء. ؟-١:‏ بوائك فى مدينة الزهراء - عملية إعادة 
بناءء ؟: نموذج لبرنامج الزخرفة الجصية فى القصور العباسية فى سامراء 1-6: 
واجهة من الحص بمسجد تلمسان المرابطيى (ق. إيرنانديث)؛ ؟: عقود مع زخارف 
جصية فى منزل,عربى بطليطلة (ق ١‏ 1م) 6: نواقة - دمن الحجازة فى مسجد الكنبية 
بمراكش (ق ؟١م)؛‏ ه-١,‏ ه-؟: الفرقة الملكية يغفرناطة (ق ١١م),‏ 3: منزل مدجن فى 
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دير سانتا كلارا لاريال - طليطلة (ق ؟١م).,‏ 1 8: مدجنات؛ الواجهات الداخلية 
بصالة العدلء فى الكاثار دى إشبيلية (النصف الأول من القرن الرابع عشر). 4: 
حائط صالون قمارش:» الحمراء(ق 15١م): :٠١‏ عقد نافذة فى الصالون السايق. 

- لوحة مجمعة /: نماذج لعقود ثلاثية: -١‏ قصر القصبة فى ملقة (ق ١١م),‏ ؟: 
عقود حجرية فى حمام عربى بشاطبة (ق ١١175-1م)/‏ ؟: عقود فى صحن المسجد 
الخافة فوطق (ترمع يخال 8 هام )درسم مالو السقاراء في الكاار دي 
إشبيلية (ق 4١م)؛‏ 8: صحن الحريم فى قصر بهو السباع بالحمراء, 8: صحن 
الغرفة الذهبية بالحمراء (ق 4١م).:‏ 6©: من الآجر والجص "المصلى الذهبى' قصر 
تورديسياس المدجن؛ 0: كشك فى صحن بهو السباع بالممراء؛ 6: واجهة البرج 
المرقب فى صحن "الساقية" بجنة العريف - فرتاطة؛ :5: أجر وجص وخزفء الواجهة 
الداخلية لبوابة النبيذ (ق ١١م‏ وإضافة خلال ق 5١م)؛‏ 6: واجهة مداخل جنة العريف» 
1: واجهات صغيرة فى المنزل الملحق بحمام كائن فى شارع ريال ألتاء الحمراء وجنة 
العريف» :١‏ مدجنء بوابة ورشة الموروى. طليطلة؛ ل: مدجنء واجهة قصر فى دير سانتا 
إيزابيل لاريال» طليطلة: »!: واجهة منزل ييلاتوس» إشبيلية (ق 1١م).‏ 

- لوحة مجمعة 8: نمط الواجهات ذات النافذتين والثلاث والخمس والسبع نوافذ: 
:١‏ موحدى, محراب الكتبية بمراكش (طبقا لما نشره باست و ه. تراس)» ؟: موحدى 
محراب مسجد تنمال (طبقًَا لما نشره باست و ه. تراس), 8: مسجد الكتبية الأول 
شراكشن: ؟:اموحن) الصمالة المجاورة لضالون السقراءفى الكاكان د أشنيلية 
ميخو من يلوق متول أزليا: الكسلنة» تمااع جياه عن وا النافين 
-١‏ قصر بينى إيرموسى دى شاطبة (لابورد)؛ "- موحدى؛ صحن الجص, ألكاثار دى 
إشبيلية» '؟: من القصر العربى فى دير سانتا كلاراء مرسية (نشره نابارى بالاثون), 
: منزل مجاور للحمام الكائن فى شارع ريال ألتاء بالحمراءء ه: واجهة مصلى 
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البرطل؛ الحمراءء. 1: تفاصيل واحدة من يوابات واجهة قصر قمارش, الحمراء (نشره 
فرنانديث بويرتاس). 

- لوحة مجمعة 9: مدجنات: /١‏ ؟: قصر كوريل دى لوس أخوس (بلد الوليد), 
؟: قصر بنيا أراندا دى دويرى (برغش).؛ ؟: طليطلة, ردهة صالة الاجتماعات, 
الكاف راك دوقصوون كوج إل 211353 وبشالون احتماعات الأسافدة الففين 


ا سقفي فى ألكالا دي إينارس. 


ا زخرفة المعينات : 


- لوحة مجمعة :٠١‏ أصول المعينات الناصرية والمدجنة؛ 8: باب المسجد الجامع 
فى إشبيلية؛ نمط بطن العقد المفصص مع خطاطيف مدمجة وهذا يرتبط عادة 
بالمعينات» 8: محراب مسجد القديس خوانء ألمرية (دراسة تورس بالباس), ؟: 
محراب مسجد مرتولة (البرتغال) طبقًا لتورس بالباس, 8, 8-1, :١-١‏ صحن الجص, 
ألكاثار دى إشبيلية» 6: محراب مسجد توزور (تونس)., #: عقد منازل ثيثا (مرسية) 
(دراسة نابارى بالاثون)» !: زخارف جصية موحدية قرطبية؛ »!: أجر, إحدى واجهات 
منارة سسان خوان دى غرناطة؛ ل: مصلى البشارة""؛ لاس أويلجاس (برغش).؛ أءا: 
كابولى فى باب عدية؛ الرباطة؛ اللاو ا: مسجد توزور (ج. مارسيه, شكل 11 :١‏ نمط رئيسى. 

- لوحة مجمعة :١١‏ أنماط موحدية وأنماط منبثقة عنها؛ وحقيقة الأمر أن 
المعينات الإسبانية الإسلامية قد ولدت من جراء التراكب أو العقود الزخرفية المتراكبة 
ذات الأصول القوطية الذى تأقلمت مع الفن الأموى فى قرطبة طبقًا للأشكال :١‏ من 
القبة الكائنة أمام المحراب بالمسجد الجامع بقرطبة؛ و :١-١‏ من كتل حجرية فى 
مسجد مدينة الزهراء؛ ؟: آجرء الخيرالدا بإشبيلية, "؟, ؛: مسجد تنمال (امعسع), - 
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سالارس (ملقة) (ق ١١م‏ ؟1١م)/‏ 1-4: كتلة حجرية من باب الروضة (الرباط), 
ثم يأتى بعد ذلك المعين الناصرى أو ذو الشكل الناصرى (ق ؟1١م)‏ مع بعض النماذج 
الفجلة 28 القصيقالسقير: دير يجاكها كلارا وى موسي "مزل الععافق فلن رده 
شبيه بالنمط القائم فى مسجد القصبة فى تونس(54؟1١م),‏ /ا, ,1١‏ 15,15 14: 
الغرفة الملكية بفرناطة؛ /: مدجنات فى دير سانتا أورسولا (طليطلة)؛ ة: الممسجد 
الجامع بفاسء :٠١‏ جنة العريف يفرثاطة, 1-11: صحن دير سان فرناتيس, لاس 
أوبلجاس يبرغش, ١١-؟:‏ مدجنا دير سانتا كلارا لاريال (طليطلة)؛ :١١‏ مخزن الفحم 
(غرناطة), :١1‏ مدجنء من عقد 630800م8, الكاثار دى إشبيلية, /31, 39 :"١‏ 
تمدن الطلى”الملكن مقرطية [الالاالم): اا اندو تحرف بوص ةا 
نيد انع الحسين (طمسنان) 13 اه) سميتات اخازية من الاج والخص اوذات 
الخطوط الفائرة؛ :امن صحن الجص. ألكاثار دى إشبيلية؛ 8: متميز لأن به نقاط 
تدبيب بسيطة فى تبادل رأسى مع التدبيب المزدوج؛ مآذن فى ملقة (أرشس 
يها لاون 3 105213 ) ووتكري: الشكل فى مدن سم القطسة ,تو هري 5 
(ق 7١5-1١م)ء‏ وسان خوان دى غرناطة وآخرها سانتياجو دى قرمونة؛ 0: هناك 
طرفان متكرران فى واجهة قصر بدرى الأول فى ألكاثار دى إشبيلية ووزرات من 
الخزف الإشبيلى» 5: زخرفة جصية فى دير لاس أوليجاس دى برغش وسانت كلارا 
لاريال بطليطلة. وتضم الأشكال 5: ": المعينات ذات ثمرة الأناناس كتتويج؛ على شكل 
نقطة مياه من الأنماط الموحدية (لوحة ,٠١‏ الاو الآ). 

-لوحة مجمعة ؟١:‏ 16: برج صحن ماتشوكا (الحمراءء. 19: أجر؛ مدجن برج 
معبد 01011101185817610100117 إشبيلية, ٠١‏ 51: جنة العريفء السراى الشمالى, ١؟,‏ 
؟: برج الأسيرة بالهعراء (زقم »” يوجد فى الشزف المزجم), +0:,47ابات 
الغدل حرف مزجج (الحمراء): /!؟: صالة العدل: الحمراء: 48: البرطل: الحمراءء 
:١ 5‏ صالة باركا بالحمراء, ٠؟:‏ قصبة تونسء المسجد, (1595م), الا 0, 84 
صحن بهو السباع بالحمراء. 


659 


منود ممت 621310 أجبالة طارنسناد صيمق مهو السكيا 2 
تعس 155 صبالاك يفراه بالعفير اب 00 فصو مين التساء 
بالحمراء., 4٠‏ : صالون قمارش بالحمراء؛ ,5١‏ "؟5, ؟4»: 45:, 50: مدجن: قصر بدرو 
الأول» الكاثار دى إشبيلية. 

بد الويف محم 85416 يدول العماحق نوه تمعن معنت لكر 
بقرطبة؛ /4: مدجنء دير سانتا كلارا لاريال» طليطلة (بالبينا مارتنث كابيرى)؛ 45: 
مدجنء؛ آجرء برج أراثينا (ويلبة)» :5٠‏ مدجن عقد مدفنء بالمسجد الجامع بقرطبة 
اميق القسسى فنوم أو الحضة” كتنال الفا زق الام اوسن وري 
المورى» طليطلة, ؟05-١:‏ مدجنء كتلة حجرية؛ من واجهة قصر تورديسياسء 07: 
مدجن:؛ دير لاكوذثبثيون فرانثيسكا؛ طليطلة؛ 04: مدجنء معبد الترانستىء طليطلة؛ 
هد 1 ه, لاه: مدجن, المعيد اليهودى يقرطية. 


- لوحة مجمعة 36 (ق ام): مم كخم عت مدجن» واجهة قصر بدرو الأول» 
ألكاثار دى إشبيلية, :1١‏ مدجن. صحن الوصيفات, ألكاثار دى إشبيلية» ؟1: مدجن 
صحن مدينة يومار (برغش), 17 ناصرى:» صالون السفراءع. ألكاثار دى إشبيلية, 
14: مدجن:ء واجهة كنيسة 7انا1/17536401أ010 (إشبيلية): 16": مدجن,؛ عقد 
تان اتت» آنا ألكاثار دى إشييلية, مكسلء مدحجن منزل بيلاتوس,» إشبيلية رق 1ام)ء 
11 مريدى» مدرسة قفاس, /: مدجن» قصر ينيا أراندا دى لوسرق (برغش)» 1 
مدن حائط اعقو بالكدر (الطرقة) فى المسجد الجامع بقرطية: 
العقؤاك 5 وشارقن عضنة فى ندا (تسطلو انها التمواء العلا لولحية كرون 

كليعة ممع با كارف حقنية ١ه‏ طون خاتره مطلى غلبا اف ارق 
مصطلح 2201120 م قية الياروديين بمراكش» مرايطية, احم مستهد تازاء 58 
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مزق :ف الطاب الخلوي اليوطل: الحمراف:66: مدحن: العيه الموووض بقركلنة ع 
النمط الغرناطى (ق 5١م).»‏ 5: متكرر فى دور العبادة فى أرغن ذات الطابع المدجن (ق 
4'ء و١ام)ء‏ ©: صحن الحريم بالحمراءء 1]: زخارف على طريقة ما نراه فى المنارة 
الموحدية لمسجد القصبة بمراكشء ومارستان غرناطة؛ والمنزل المرينى فى فاس (ق 
4م) وصالة العدل بالحمراءء» وقصر شنيل؛ بغرناطة والغرفة الملكية بفرناطة, 
والواجهة الداخلية لبوابة النبيذ, بالحمراء؛ ويوابة المدخل إلى ميكسوار بالحمراء 
ودهليز الدخول إلى قصر قمارش, :لالحمراء: -١‏ مدجن من عقد ه6206/0هم ألكاثار 
دى إشبيلية. والنموذج الخاص بالأشكال ل,ا! يمكن العثور عليه فى مرشبيات ورسوم 
فى المسجد الجامع بقرطبة؛ رسم يحمل حرف «, وبالنسبة للأنماط الأرغنية #انجد 
مفجوفة من الفقود المتعرناة الخطوط ذؤات المعيتات المتهرية القطوطا ايها وفنا 
يجب أن نضع عدة أنماط ,8,8,6,8؛ 8: عقود مفصصة ومعينات وشبكة فوقها 
متعددة الخطوط؛ 8: عقود مفصصة ومعينات مفصصة, :0: الشكل السابق مع تدبيب 
إضافى فى العقود؛ 5: عقد كبير به عدة شوارع من المعينات: وقد ظهرت كلها ابتداء 
من الفن المرابطي والموحدى حول تنويهات أمكن رصدها فى قصر الجعفرية (ق ,)١١‏ 
وريما يفسر هذاء الاستخدام المتكرر, فى المدجن الأرغنى؛ للنمط 8 الرسم # لكن 
إحقاقفًا للحق يلاحظ أنه نمط موحدى انتقل إلى المدجن الإشبيلى بين القرنين الثالث 
عشر والرابع عشرء وإلى الأرغنى خلال الفترة الزمنية نفسها ومن الأمثلة الواضحة 
على هذا الانتقال ما نراه فى الشكل الخارجى المكون من الآجر والزليج فى "لاسيو" 
بسرقسطة, ولا ننسى هنا برج سانتى دومنجى دى دروقة: الذى زال من الوجود» 
وكانت له خارف منقولة عن الخيرالدا. 


4 - المستنات : 
- لوحة مجمعة :١16‏ مسننات فى عقود الأصول حجرية» صفرء .2 "؟: عصر 
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الخلافة فى قرطبة؛ 3 زخارف جصية فى قصر الجعفرية, : قاعدة عصود من 
الرخاء - طليطلة (ق 1616 :“تارف جمسية مزل عزبى: طليظلة (ق11م) 
(جومث مورينو)ء 1:وحدة زخرفية من الحجص» المرابطي, جامع القرويين بفاس, 
العا انها نكن لمجالا نكن | اانا ابه ابو تتكس مكو 
أبواب موحدية فى الرياط ومراكشء ؟١-١:‏ مصلى البشارة:؛ لاس أوبلجصاس 
وعقود موحدية يقرطبة؛ /1: حجرى؛ جزء منفرد من الحمراء. 6 كتلة حجرية فى 


>الويقة تسوعة 15 اسنتنات: هن الشسن حسحن القلاقة كرادة ورف 
محراب مرابطي؛ المسجد الجامع فى تلمسان؛ :6زخارف جصية فى أوندة: :١‏ 
مرابطىء مسجد الموتى» القرويين بفاس» ؟: زخارف جصية فى قصر بينى إيرموسو 
دى شاطبة:؛ ", 5» ه: الغرفة الملكية يغرناطة؛ ه: عقد المدخلء 1, /, /ا-١:‏ مسننات 
بسيطة من الصنف الموجود فى جنة العريف؛ /: مسجد (قصبة تونس) (14؟؟1م), 
:١1-4‏ مدجنء المصلى الملكى بقرطبة؛ 4, :٠١‏ نمط على شاكلة ما فى قصر بنى سراج 
بالحمراء (ق ١١م)‏ ورد فى الزخارف الجصية فى سيجونثاء :١1١١١‏ برج صحن 
ماتشوكاء الحمراءء ؟١:‏ نمط ناصرى مألوفء ق 4١م, :١4‏ موحدىء زخارف جصية 
قن ثيقا (مرسية)214١:متزل‏ الممشارى المفزاء ما مسد غريئ قن اصن 
الصغير» دير سانتا كلارا دى مرسية نشره نابارى بالاثون؛ :١1-١١‏ زخارف جصية 
من أوندة: :١7‏ عقود فى منازل القصبة بملقة (ق 5١م), :١1‏ مدجن, طليطلة؛ ابتداء 
من مدفن فرناندى جوديلء الكاتدرائية (17176م): 18: برج الأسيرة بالحمراء؛ وهو 
تموذج المسننات الأكثر تعقيدا فى الفن الإسبانى الإسلامى: 15: مدجن: معبد 
الترانستى بطليطلة, :٠١‏ مارستان غرناطة؛ ١؟:‏ ؟": البرطلء؛ الحمراء, 57؟, الحمراء. 
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4 نمط متطور مأخوذ عن جنة العريف, 0؟: خزف مزجج. الواجهة الداخلية لبوابة 
النشة ب الحمراء. 


ه- اللوحات (المستطيلة) 68/160155 : 


-لوحة مجمعة :٠١‏ الأصول والتطور. بعد عصر الخلافة فى قرطبة؛ هناك لوحات 
مهمة فى الأسقف الخشبية المسطحة بالمسجد الجامع متأثرة بالفن العباسي؛ 8,8 : 
لهما انعكاسهما فى السقف المدهون (ق ١١م)‏ المسجد الجامع بالقيروان, ©: ج. 
مارسيه) نجد أن المبان المرابطية والموحدية تشهد مرحلة خاصة فُرضت عليها أشكال 
زخرفية هندسية مستقيمة الخطوط فى المقام الأول وكان ذلك على أساس التبادل بين 
اللوحات والأطباق النجمية المثمنة» 0: مرابطى فى مسجد تلمسان ثم انتقل إلى 
مسجد الصالح طلائع بالقاهرة: »١‏ من الحجر (ق ؟١م)‏ شريش. ؟, 5, 5: /!: أنماط 
موحدية من شمال أفريقياء ه: آجر فى حصن طريف. 1: نمط على شاكلة ما هو فى 
الغرفة الملكية بغرناطة؛ منزل العملاق فى رندة ومنزل خيرونس دى غرناطة ومسجد 
تازان /: مسجد تازاء 4: لاس أويلجاس فى برغش (صور طبق الأصل؛ ق 8١م؛‏ فى 
صالة العدل, ألكاثار دى إشبيلية وقصر آل قرطبة فى "لاس ثيريساس دى إستجة), 
٠‏ : مدجن؛ زخارف جصية من حصن مدينة بومار (برفش)ء :١١‏ مدجن؛ قصر آل 
قرطبة؛ فى لاس تيريساس دى إستجة؛ :١١‏ مدجنء منزل بيلاتوس:؛ إشبيلية, ؟١-1١:‏ 
خشب طليطلى مدجنء: ؟١:‏ آجر من الصنف الأرغنى المدجنء؛ :١5‏ تمط من باب لالا 
ريحانة (ق ,)١1١‏ المسجد الجامع بالقيروان, :1-١64‏ من الباب نفسه؛ -١‏ ©: الغرفة 
الملكية بغرناطة»؛ منزل العملاق فى رندة» القصر الأسقفى بطليطلة؛: مدجن: 0: نمط 
نوضزى من الدشازفك الشهبية والعشى فى سر اعن اع مهد ا زا متهن 
سيدى أبى الحسسن:ء تلمسان (971؟١١م),‏ ©: مجموعة من الأطباق النجمية من 8 ابتداء 


923 


من لوحات موحدية, الفرفة الملكية بفرناطة؛ !ا: وحدة زخرفية فى مسجد تازاء :١‏ 
وحدة منتشلة من منزل خيرونس بغرناطة. 

- لوحة مجمعة ١؟:‏ الأصول والتطور؛ ارتبط موضوع اللوحات الإسيانية 
الإسلامية بالميداليات ذات الفصوص المتنوعة الأعداد والمترابطة فى سلسلة أو مرتيطة 
بوحدات أخرى من النوع نفسه أكبر ذات الأطراف المفصصة وتعود أصولها إلى الفن 
الأموى العباسى فى المشرق والقاهرة: -١‏ إفريز من القصر الأموى فى خرية المفجر 
(هاملتون)؛ ١‏ ؟: زخارف جصية فى قصور سامراء 4: مسجد بلخ طله8, ه, 5, /1: 
من عقود من الجص فى مسجد ابن طولون بالقاهرة؛ وانبثقت عن هذه الأساليب 
وحدات من الميداليات فى الأسقف المسطحة بالمسجد الجامع بقرطبة فى عصر الحكم 
الثاض: :5 انهه لى افورظ حعرية عدينة الؤشرات حية عد توعد سود 
أريعة فصوص رغم أننا لا نرى أية لوحاتء 6: ميداليات شبيهة تتكرر بشكل فيه 
إلحاح فى الأخشاب الطليطلية ابتداء من القرن الحادى عشرء :8-١‏ نرى أيضًا فى 
الزهراء الرسم رقم ١١-١١‏ الذى يضم لوحة فيها ميدالية من أريعة فصوص وأربعة 
أطراف مديبة أصولها عباسية؛ ويتكرر أيضًا فى الأخشاب الطليطلية الذى أشرنا 
إليها. وقطعة الخشب رقم ١5‏ (القاهرة - ق )١4‏ (كروزويل) تقدم لنا بوضوح مخطط 
اللوحات المستخدمة فى المشرق خلال الفترة من القرن التاسع حتى الحادى عشر؛ أما 
فى الأندلس فكانت بدايتها المسجد الجامع بقرطبة خلال القرن العاشر (3, ,)١١ ,٠١‏ 

- لوحة مجمعة "؟: الأصول والتطور: لابد أن تلك الوحدات انتشرت فى مصر 
خلال القرنين العاشر والحادى عشر وفى الأندلس وتونس؛ وهى وحدات من التكوينات 
الذنى نجدها فى اللوحة المجمعة السابقة؛ “1 : أسقف مدهونة (ق ١١م‏ المسجد 
الكبير بالقيروان - ج. مارسيه)؛ :١14‏ نمط طليطلى نجد فى الإزار الخشبى والزخارف 
الجصية: ق ؟1١م؛‏ 215 :7١‏ من مئذنة مسجد الحاكم بأمر الله بالقاهرة. وفى 
الزخارف الجصية بمسجد القرويين :١‏ نلاحظ أن تلك الوحدات أخذت تتأقلم على 


94 


المكان وهى الوحدات الذى عاودت ظهورها خلال ق ١١‏ قى الزخارف الحصية المدجنة 
الطليطلية, ١؟-١:‏ دير سانتا كلارا لاريال ومعبد سمانتا ماريا لابلانكا؛ وفى البوابات 
الحجرية الموحدية بالرباط نجد الموضوعات أرقام ؟؟, 15,: , 50" أما الشكل 5١‏ فهو 
من الأشكال المعتادة فى الفن الإسبانى الإسلامى ابتداء من القرن الثالث عشر: 1” و 
١١-5‏ من دير لاس أويلجاس يبرغش, ؟: من زخارف حصية فى أوندة والقصر 
المدجن لآل قرطبة فى لاس تيريساس دى إستجة؛ 1"-1: زخارف جصية من شريش؛ 
59:: الغرفة الملكية يغرناطة: إضافة إلى منزل خيرونس بغرناطة ومسجد سيدى 
أبى الحسن بتلمسان (593؟1١م): :1٠‏ مخزن الفحم بغرناطة: ١؟:‏ مسجد فيتيانا 
(ألمرية) ق ١1١م)‏ مع وجود الميدالية المفصصة وقد طرأ عليها تطور كبير. ويالنسبة 
للوحدة الزخرفية الجصية رقم »١١5‏ الواجهة الداخلية فى بوابة النبيذ بالحمراء» لابد 
أنها وضعت فى مرحلة مبكرة؛ استنادً! إلى المؤشرات الزخرفية الذى زالت من 
مراكش خلال القرنين الحادى عشر والثانى عشر على ما يبدى. وتستخدم فى بعض 
الأسقف فى الحمراء وفى الأرضيات المدجنة الإشييلية. 

- لوحة مجمعة ؟5؟: "1: واجهة البرطل فى صحن الرياحين بالحمراء 17؟: 
برج الأسيرة بالحمراء؛ 78 ؟4: مدجن من قصور آل قرطبة بإستجة, 19: صالة بنى 
سراج بالحمراءء :4١ ١4١‏ مدجنء زخرفة جصية فى قصر بدرى الأول, الكاثار دى 
إشبيلية؛ ؟4: 49: مدجن؛ من قصر تورديسياسء 45: مدجنء منزل أوليا دى 
إشبيلية: 1 4: مدجن معبد الترانستى بطليطلة؛ /!4: مدجنء» زخرفة جصية طليطلية فى 
متحف ماريس دى برشلونة (ه. تراس)» 18: إفريز فى البرج المرقب فى صحن 
ماتشوكاء الحمراءء :5٠‏ برج الأميرات؛ الحمراء. 


: الأشرطة ذات العقد (أو منمنمات)‎ -١ 
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الزهراءء 4: من تاج عمود طليطلى (ق ١1١م),‏ ه: قصر الجعفرية بسرقسطة, 3: 
سقف مدهون خلال ق ١١م‏ بالمسجد الجامع بالقيروان» '!: زخارف جصية طليطلية ق 
١م‏ مرابطى؛ مسجد تلمسان, 5, :٠١‏ الكاستيخو بمرسية؛ من نمط الزخارف 
الموحدية فى ثيثاء :١١‏ مسجد سان خوان فى ألمرية (ق ١١م): :١7‏ مسجد سان 
خوان فى ألمرية (ق ؟١م)»2‏ ؟١؛‏ موحدى, مسجد مرتولة (البرتغال)؛ :١6‏ موحدى, 
مسجد تنمال؛: :١-١5‏ زخارف فى منزل خيرونس بغرناطة؛ دى أوندة ومعبد سسمانتا 
ماريا لابلانكا بطليطلة؛ :١١‏ تكسية من الحجارة مع معينات: موحدية: برج الذهب فى 
إشبيلية» 17: مئذنة المسجد الموحدى "حسان" (الرياطة), :١!/‏ منارة سان خوان دى 
غرناطة (ق ؟1م): 148: مدجن قصر سانتا كلارا دى أستوديو (بالنسيا), 19: عام, 
من النمط الموحدى الناصرى المدجن؛ :”١‏ زخرفة جصية موحدية فى قرطبة:؛ :5١‏ 
الغرفة الملكية بغرناطة, ؟” زخارف موحدية فى ثيثا (نابارى بالاثون). :4 سلاسل 
فى باب سان استبان بالمسجد الجامع بقرطبة» جرت به ترميمات حديثة. :8 منبثقة 
من ال 001815©. الكلاسيكى لتيجان الأعمدة :١(‏ المسجد الجامع بقرطية؛ ؟: قصر 
بيتى إيرموسى دى شاطبة؛ صحن دير لاس أويلجاس دى برغش,» ؟: رسم فى قصر 
الجعفرية. مسجد سان خوان دى المرية ق ١١م‏ "الكاستيخى' دى مرسية نمط سقف 
مدهون ق ١١م‏ فى مسجد القيروان الجامع)؛ :© أشكال متقاطعة ,١(‏ ؟, ", ] 
بيزنطية ومن مسجد ناين ق ,٠١‏ ه: حجرىء مدينة الزهراء» 1: زخارف جصية قرطبية 
ق ١١ام),‏ 


- الزخارف النباتية - السعفات: 
اأعابنشكد الكقبية وميه" الأسية يمر اكش 0-61 فاك ملسا مهدي كد 
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الكاثار دى إشبيلية؛ 5: صالة العدل فى الكاثار دى إشبيلية: ل!: باب أغناو دى 
مراكش (كاليه و ج. مارسيه).: 4: جامع القرويين بفاسء :٠١‏ نمط حشو ق ١1١امء‏ 
غرناطى وصالة العدل فى الكاثار دى إشبيلية؛ :١١‏ باب موحدى فى قصبة عدية 
بالرياط (كاليه), :١*‏ باب الرياح بالرباط: ؟١:‏ دهان؛ مئذنة الكتبية بمراكش, ؟١-١:‏ 
دهان: الصحن الموحدى فى ألكاثار دى إشبيلية؛ :١14‏ الغرفة الملكية بغرناطة ومنزل 
العملاق فى رندة؛ :5١ ,١-15‏ منزل العملاق فى رندة, 14-؟: هنإ,ط1303 فى ملقة 
(171م), :١1١‏ جامع القرويين بفاس, 1101-16: زخارف جصية موحدية بقرطبة, 
: ياب الرياح بالرياط ومسجد توزورء 11014: بطن عقد موحدى فى عقد بوابة 
الغفران. صحن شجر البرتقال بإشبيلية. 5١‏ 58: زخارف حجصية فى أوندا؛ ؟؟: 
خزف مزجج. الغرفة الملكية يغرناطة, ؟؟: جامع القرويين بفاس؛ 54؟: موحدى» 
:8,6 من باب أثناى بمراكشء :6,0,2 من بوابة عدية بالرياط (مارسيه)؛ 0؟: رسم 
من الجص الموحدى بقرطبة: 1؟: دهان من الجص الموحدى بقرطبة ومثارة الكتبية 
بمراعش: 07 الكقبية بمزاكشن: 54: قمس بيتو إيرموسى: شاظية 1578 مسد 
توق 0 فيط عق مسسةء بالقزفة الملكنة بغرناطة :وسودئ أنى اسن 
كسان ومثارة سيدا الحسين [الشاهرة /1910ام) ومصطنى اتنا القتاهزة 
(179م) :5١‏ مسجد تازاء 1-51: القصر الصغير فى دير سانتا كلارا دى مرسية, 
؟؟: مدحجن 80880020 فى ألكاثار دى إشبيلية, "7 14: مدجن, المصلى الملكى 
بقرطبة؛ 5 ؟: طليطلى من نمط معبد الترانستوق ومقر بدرو الأول» الكاثار دى إشبيلية» 
:8 دهانات فى قلعة بنى حمادء الجزائر وزخارف موحدية فى قرطبة. 

- لوحة مجمعة 75: السعفة المديبة؛ ينظر إلى هذه الوحدة على أنها سعفة ذات 
ورقشين أو طرفين مدببين مع وجود اسطوانات معلقة تختلف أعدادها من وحدة إلى 
أخرىء وقد ولت هذه الوحدة فى الزخارف الحجرية بمدينة الزهراء» ويبدى أنها 
استلهمت زخارف الأكانتو الكلاسيكى الذى حظى فى هذه المديبة الملكية بقبول واسع 
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(طبقًا لرأى ج. مارسيه) ويمكن لهذه النظرية أن تتآكد من خلال الأشكال بمدينة 
الزهراء؛ ويمكن اعتبار الوحدة متبثقة من السعفة الكلاسيكية والتى أضيفت إليها 
أشكال أسطوانية نراها فى وحدات زخرفية نباتية كلاسيكية )١(‏ حيث تمكنت من 
التأقلم على الزخارف الخلافية فى قرطبة. ولابد أن عملية الانتقال من الحجر إلى 
الحص بدأت فى قرطبة خلال العقود الأولى من القرن الحادى عشرء وهذا ما تؤكده 
قطع الجص الذى عثر عليها فى ساحة الشهداء بهذه المدينة (؟3, 5١م).‏ ومن 
الوحدات المنقوشة على الحجر الرملى أو الرخام فى عصر الخلافة نجد ما يلى: 8,8,6 
من مدينة الزهراء, ؟-1١:‏ 5: من المنية الخلافية المسماة "القائد"؛ أما الأشكال الأخرى 
من ١‏ حتى :5-١5‏ فهى ترجع إلى عصر الخلافة فى قرطبة بما فى ذلك السعفات, 
:١1-‏ الذى ترجع إلى المشغولات العاجية فى عصر الخلافة (ق ١١م)‏ حيث نجد 
السعفة ذات الحلقات وقد تطورت بشكل كبير فى طريق مواز لنفس الذى كان لها فى 
كافة الزخارف الجصية لهذا القرن. وقد وضح تطور السعفة موضوع الدراسة فى 
إطار الزخارف الجصية من خلال الأرقام من ١‏ إلى 57 11: زخرفة جصية عربية 
طليطلية (ق ١١م)؛‏ وهى مرافقة أى مماثلة لوحدات أخرى فى عصر ملوك الطوائف 
والجعفرية والقصبة فى ملقة والمرية. 14: نمط من السعفة المرابطية الذى ظلت فى 
الزخارف الجصية بين نهاية القرن الثانى عشر ويداية ق ١١م‏ (جص طليطلى» لاس 
أويلجاس ببرغش»؛ حيث بدأت السعفات المدببة المدجنة فى طليطلة وقصر بينو 
إيرموسى بشاطبة)» :,١159‏ ١2؟:‏ نمط من السعفة الموحدية بقرطبة خلال النصف الثانى 
من ق 2١.ء‏ وقد انتشرت إلى كافة الزخارف الحصية فى إقليم الأتندلس خلال القرنين 
التاليين» ما عدا الحمراء؛ وفى كافة المدجن الإشبيلى (١١)؛‏ >""؟: نمط من السعفة 
الناصرية خلال ق :١5‏ ١١م؛‏ وعندما نلاحظ السعفتين 18011 نجد أن الأوراق تنبت 
مباشرة من الحاقة السقلى؛ أما السعفات ٠١ ,١15‏ فيلاحظ فيها وجود خط غائر 
أضيف إلى الحافة السفلى والتى ظلت فى السعفات رقم 5١, ,5١‏ وقد ولد هذا الخط 
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الغائر فى الزخرفة الموحدية؛ ومع هذا ظهرت فى سعفات مغربية ولم تظهر فى السعفة 
المرابطية فى الزخارف الحصية بمرسية؛ وقد ظلت السعفة ذات الخط الفغائر فى 
زخارف صحن دير سان فرناندو دى لاس أويلجاس ببرغشء فى بداية المدجنات 
الطليطلية (دير سانتا كلارا والقصر الأسقفى) وفى قصر بينى إيرموسى بشاطبة, 
هناك سمة أخرى للتمييز بين السعفة الذى ترجع إلى ق ١١م )١1١(‏ والمرابطية )١4(‏ 
حيث إن هذه الأخيرة تضم نمطية من التبادل بين الأوراق والحلقات وهذه الحلقة قد 
ارتبطت بالحافة السفلى للسعفة من خلال وصلة رقيقة؛ وقد أصبح هذان النمطان 
إجباريين فى السعفات الموحدية والناصرية والمدجنة (انظر القصل الثالث فى هذا 
الكتاب» العنوان الخاص بقصر بينى إيرموسى بشاطبة)., 

- لوحة مجمعة /ا”: سعفة مزهرة: »١‏ ": قرطبة الخلافة, 5 4: قصر الجعفرية 
بسرقسطة؛ 20 8: مرابطى؛ مسجد تلمسان؛ 1, /!: قصر بينى إيرموسى بشاطبة؛ /- 
:١‏ مرابطى؛ جامع القرويين حشون للأكانتوسء 4: مدجن, معبد سانتا ماريا لابلانكاء 
٠‏ الغرفة الملكية بغرناطة, وطبلات عقود فى منزل خيرونس بغرناطة (ترى السعفة 
المزهرة فى مسجد قصبة تونس - 1774م - وفى مسجد سيدى أب الحسن بتلمسان 
(5 1514 البرطل» الشدراء 35 كابولن سمرى فقن يوانة "با الزملة'شرتاطة 
(تنسب إلى يوسف الأول لكن استنادا إلى السعفة المديبة: طبقًا للنمط ١94 318 ١1‏ 
للوحة المجمعة السابقة: ولكن نجد أنه قد وجد خلال الفترة من ق 21١‏ 7١م),‏ ؟1: 
مدحن: صالة العذل فى الكاكان بإشبيلية؛ 418 يظن عقد متصلن البرطل بالهمراء, 
0: مدجنء بطن عقد فى قصر آل قرطبة بإستجة؛ 17: فى عقود بصحن قمارش 
بالحمراءء ١1‏ 14: مدجن, معبد الترائستو بطليطلة؛ 14: مدجن؛ المصلى الملكى 
بقرطبة. 

- لوحة مجمعة ؟: سعفات مزدوجة ووحدات زخرفية نباتية أخرى؛ :١‏ زخرفة 


جصية موحدية من قرطبة ”2 7 1: زخارف جصية متفرقة؛ موحدية فى الرباط 
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(كاليه): ؛: رسم فى منارة مسجد الكتبية؛ /ا: باب عدية بالرياطء 5: 8: الغرفة الملكية 
نخرتاطة 914 سفن 31 كد تخس من البرظل بالعمراق كلها وك مزل 
خيروكنن بشرتاطلة 1 قصبويتئ تراج بالعمرام 5-1 'متزل ديو نساتكا علد 
لاريال بطليطلة, :١" ١١‏ الغرفة الملكية بفرناطة؛ ؟١:‏ مدرسة سبتة (ق 5١م).,‏ 14, 
١-5‏ : لاس أويلجاس فى برغشء؛ :١١‏ تاج عمود فى زخارف أوندة؛ :١171‏ مسجد 
تخمال؛ :١!/‏ مسجد تازا ونافذة فى منزل خيرونس بغرناطة, 14, 19 5٠.‏ 51 99 
الغرفة الملكية بغرناطة, ؟”: مخزن الفحم بغرناطة؛ ثمار الفلفل: 4؟: مسجد القرويين, 
ه: كابولى فى باب عدية بالرياط» 1؟: مسجد توزور» ٠؟:‏ الغرفة الملكية يفرناطة 
ومنزل العملاق برندةء 1-54: مسجد الصالح طلائع (القاهرة) ١16١1م), :١-51/‏ 
موحدى فى مرسية؛ /5-51؟: زخارف جصية عامة ترجع إلى القرن ١"‏ (لم تنتقل إلى 
القرن الرابع عشر بغرناطة), :-١1/‏ مدجنء معبد سانتا ماريا لابلانكاء طليطلة؛ وقد 
ظهرت هذه الوحدات الزخرفية بصورة متفرقة تقوم بدور الشعارات - لأول مرة - فى 
الغرفة الملكية بغرناطة وفى معبد سانتا ماريا لابلانكا. هناك أزواج من ثمرة الأناناس: 
4: زخارف موحدية بالرياط: ©,8: مسجد توزورء 0: ظهر فى مسجد القرويين» 
:#اصورة طبق الأصل متأخرة زمنيًا فى الحمراءء 4!: من تكسية فى الغرفة الملكية 
بغرناطة؛ :!1-١‏ من كابولى موحدى فى باب عدية بالرباط؛ هناك سعفات موحدية على 
شكل حرف 51: باب عدية بالرباط» :ل: صحن الجص فى ألكاثار دى إشبيلية ا,ا: 
منارة مسجد حسان بالرياط» ١؛‏ ؟: مسجد تتمال وصحن شجر البرتقال. 


6- الأشكال الاسطوانية ذات الأطباق النجمية المنحنية الخطوط : 


- لوحة مجمعة ا ألم اق من معادن وفسيفساء روماتى قديم, 6-١‏ 
المشرق» أموى قصر خرية المفجر, 0: حص مرايبطى من مراكش؛ عات 1ق مدجن 


معيد الترانستو اك مدجن: حص فى حصن برغش» ١-:أمدجن:‏ قصر أستوديى» 
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١حل:‏ الحمراء. -١‏ كاسا: فوهة يئرء متحف الآثار بقرطية؛ ؟: مسجد القرويين؛ ؟: 
منبر مرابطى فى مسجد الجزائر, ؟-1: البرطل, الحمراء 4: زخارف جصية من 
أوندة, 5, !: مدجنء معبد الترانستىء 1: مفتاح قبة المقريصات بالغرفة العلياء 
بالبرطل؛ الحمراءء 4: برج الأسيرة بالحمراءء :١1-/‏ منزل ثافرا بفرتاطة؛ 4: زخارف 
جصية مدجنة العقد. متحف الآثار بقرطبة؛ :١١‏ خارف حصية من الحمراء, ؟1: 
الغرفة الذهبية بالحمراءء ؟١-١:‏ مدجن؛ المصلى الملكى بقرطبة؛ ؟1: جنة العريف, 
1-1: خزفء:طبلة عقد الواجهة الداخلية لبوابة النبيذ, الحمراءء :١4‏ كتاب المرتلين 
بالقشتالية, ق 6١1-١؛‏ 1-14: مدجن, صالة العدل؛ ألكاثار دى إشبيلية, :١١‏ من 
سقف فى قصور بهو السباع بالحمراءء :١1‏ منزل عريى غرناطى؛ متحف الآثار 
بغرناطة, :1٠‏ صالة العدل بالحمراء» 18: البرج المرقب فى صحن ماتشوكاء الحمراء, 
من طبلة عقد نافذة, صالة الأختين بالحمراء, 8: مفتاح القبة الكائنة أمام محراب 
المسجد الجامع بقرطبة؛ 8: زخارف جصية من قلعة بنى حمّاد بالجزائر» ه,6: من 
الحجرء دير مونسالود كوركوليس (وادى الحجارة). 8: فتحة مستديرة وائا06 نافذة 
فى مبان مدجنة أرغنية» معبد كونثبثيون فرانثيسكا دى إبيلاء وسان ميجل 
سوقط وأضول :هذا الاخير كهدها فى سب #اليعان (تسرقسظة) ويتكرن فى 
سانيا خوستا وسانتا روفينا دى مالويدناء سانتو دومنجو دى سرقسطة وسانتا تكلا 


دى ثربيراء وفى تونسء فى دار يالما (ق كل /اام), 


4- الزخرفة النباتية: الأسلوب المتكامل فى بواطن العقود: 


- لوحة مجمعة :١‏ يدأ الأسلوب العربى المتكامل بالزخارف الجصية العباسية 
فى كل من سامرا ومسجد ابن طولون؛ 5,0: سامراء 8: مسجد ابن طولون 
(كروزويل)؛ 8: رسم على الخشبء سقف قصر بينى إيرموسى دى شاطبة وهذا يذكرنا 
بالأفلوب"العواس كرفب ردت التخرقة امتغاملة الذئ ها فى متم لعفن كفن 


101 


مسجد ابن طولون» ويحتمل أن يكون لها تأثيرها خلال القرن الثانى عشر فى 
الزخارف الجصية الموحدية والمرابطية المتأخرة فى مسجد توزور وقصر بينى إيرموسو 
بشاطبة؛ ويالنظر إلى الزخارف على المسطحات المنحنية داخل كوابيل بوابة عدية 
(لوحة مجمعة -٠١‏ -ادا) نجد أنها ربما كانت أول النماذج لهذا الأسلوب فى المغرب 
الإسلامى؛ تليها زخارف عقد بوابة الغفران بالمسجد الجامع بإشبيلية 6؛ كما نراها 
أيضًا فى السنجات المدهونة القرطبية خلال القرن الثانى عشرء ©. الذى تذكرنا 
بالنمط 8 القائم فى قصر بينى إيرموسى بشاطبة. ومن جانب آخرء نجد أن الزخرفة 
المتكاملة من السعفات المدببة على الأسطح المستوية فى ذلك القصر تحمل سمات 
واضحة؛ على ما سيوجد بعد ذلك؛ فى منارة مسجد الكتبية. 

- لوحة مجمعة ١؟:‏ 8: نظرا لغيبة أمثلة أخرى, يلاحظ أن العقود ذات الخارف 
المتكاملة خلال ق ؟ام قائمة فى الغرفة الملكية بفرتاطة؛ ١؛‏ ؟: منزل خيرونس 
بغرناطة؛ ": منزل العملاق فى رندة» 4: زخرفة جصية فى أوندا؛ 4: قصر بنى سراج 
بالحمراء. :١‏ مسجد تازا. وفى هذه الأمثلة جميعًا من بطون العقود المدجنة خلال ق 
4١م‏ نلاحظ أن البساطة الذى عليها سعفات عقد بوابة الغفران بإشبيلية أخذت تفسح 
المجال للسعفات المدببة والمزهرة؛ !: عقد البرطل؛ الحمراء, 4: جنة العريف. 

- لوحة مجمعة 2١:5”‏ ”, ؟, 0: مدجن؛ قصر بدرى الأول ألكاثار دى إشبيلية, 
؟» 0: متكرران مع تنويعات فى المصلى الملكى بقرطبة ومنزل أوليا بإشبيلية وقصر آل 
قرطبة فى لاس تيريساس دى إستجة؛ 4: عقد مدجن فى متحف قرطبة؛ :١-4‏ من 
عقد ينسب لبنى مرين. توجد السعقات المكثفة 20917322035 زات الأسلوب المتكامل 
فى مفاتيح عقود, 4-؟: فى زخرفة جصية موجودة فى متحف الحمراءء وتتكرر فى 
عقود الجامع الكبير بفاس والنوافذ المطموسة فى صالون السفراءء بالقصر المدجن 
فى ألكاثار دى إشييلية. 
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- لوحة مجمعة ”1-7: :١‏ عقد المحراب, المسجد الجامع سانتا ماريا دى رندة 
(بدايات ق 4١م؛‏ مع وجود تأثيرات لعصر بنى مرين)؛ ؟: مصلى فى البرطل, 
الحمراء. ؟: زخرفة حصية متفرقة في الحمراء؛ 5: ه: صالة الأختين؛ قصر بهو 
السباع؛ الحمراء. ”: زخرفة جصية مستوية فى صالة باركا؛ بالحمراء '/: عقد برج 
المرقب فى صحن ماتشوكاء الحمراءء 4: نموذج لتاج عمود ناصرى ذى زخرفة 
متكاملة فى صحن بهو السباع؛ بالحمراء. 


-٠‏ الأكانتوس والأشرطة والسلاسل: 


- لوحة مجمعة ؟؟: فى عصر الخلافة فى قرطبة بلغ الأكانتوس أقصى تطور له 
)١(‏ ثم تضاءل استخدامه بشكل كبير خلال القرون التالية؛ باستثناء عصر المرابطين 
الذنى درسه ه. تراس حيث ولدت هذه الزخرفة لكنها لم تعمّر طويلاً (من ؟ إلى 1), 
وخلال العصر الموحدى ظلت الأشرطة الضيقة ذات الأكانتوس قائمة ولكن فى نماذج 
قليلة (9)؛ الزخارف الجصية بمرسية: وإلى القرن الثالث عشر يُنسب الشريط رقم 
٠»ءورقم ١١‏ إلى لاس أويلجاسء ؟١:‏ سعفة زات أكانتوس فى مسجد تازا» وقد 
شاعت خلال القرنين ؟1١؛‏ , ١54‏ وخلال القرنين المذكورين يكثر الشريط رقم ؟١,‏ ونرى 
رقم ١4‏ فى صحن الرياحين بالحمراء وهى الأثر الذى شهد فيه الأكانتوس ندرة فى 
استخدام الأشرطة بمختلف محتوياتها الزخرفية من تلك الذى نراها بشكل متكرر فى 
الزخارف العربية والمدجنة 5: لابد أن هذا الشكل ظهر خلال العقود الأولى من ق 
"١م‏ إذا ما تفَحصنا جيدًا مئذنة سيدنا الحسين بالقاهرة (1577م) ذات الزإخارف 
الجصية الأندلسية؛ نراه أيضًا فى مسج تازا وصالة العدل بقصر إشبيلية والمصلى 
الملكى بقرطبة. والشريط © هو شريط قاصر على المدجن الطليطلى وأمكن تحديد 
وجوده على الأخشاب؛ والشريط (8) نراه فى مدينة الزهراء وقد أصبح جزءًا من 
زخارف جصية ابتداء من ق ١١م؛‏ الشىء نفسه يحدث بالنسبة للشريط (0) أما (5)؛ 
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فلأنه منيثق من الخرزات (20518:10) الكلاسيكية: فإننا نجده فى مدينة الزهراء؛ وهو 
مستخدم فى الزخارف الجصية ق ١5 21١‏ . بما فى ذلك زخارف قصر بينى إيرموسو 
فى شاطبة؛ واستمر خلال ق 5١م‏ ولكن كان ضئيل الظهور؛ والشكل (0) نجده فى 
الزخارف الجصية العباسية وفي مدينة الزهراء» ويوجد بشكل أساسى فى الأشرطة 
المرسومة. انتقل الشكل (©) من العصور القديمة إلى مدينة الزهراءء ثم عاود الظهور 
فى حالات نادرة فى المعبد اليهودى الترانستو, وقصر يدرو الأول فى ألكاثار دى 
إشبيلية. وبالنظر إلى موضوع السلسلة والضفيرة نجد أنه يتواجد فى زخارف حصية 
متعددة الأنماط. وابتداء من رقم (صفر) نجده فى مدينة الزهراء على الحجرء أما (5) 
فهى فى الزخارف الحجصية القرطبية؛ ق ١١م؛‏ ومع هذا فهذان المثالان يمكن أن يكونا 
قد انبثقا من سلاسل تم استلهامها من العصر البيزنطى وتواءمت على الجيص فى 
مسجد ناين فى إيران (ق ١٠م))؛‏ وقد درسه فلورى؛ الشريط (7) الذى جرى تقليده فى 
مسجد 082018 فى المشرق الإسلامى. ويمكن أن ترى فى إسبانيا تطور هذا الصنف 
من السلاسل فى الشكل ) ابتداء من ظهوره فى منارة مسجد الكتبية الموحدى؛ أما 
الأشكال ([,8,1) فهى شائعة فى الزخارف الجصية المدجنة الإشبيلية» ق 4١م؛‏ بما فى 
ذلك المصلى الملكى بقرطبة؛ والشكل ليوجد فى نسيج فى أحد أعلام معركة العقاب 
83 هناك سلاسل أخرى هى (1) فى جنة العريفء ى ) الشائعة 
الاستخدام فى المدجن الإشبيلى والطليطلى؛ وقد انضم الشريط الذى يحمل ضفيرة () 
ذو الأصول الرومانية البيزنطية والمتواجد فى قرطبة الخلافة إلى الزخارف الجصية 
خلال القزن الثالك عشواثم حدر استخدامه يعد ذلكة يبدو أن الشريط ع قد بدأ مم 
الزخارف الجحصية الأولى» ق ؟١م؛‏ لاس أويلجاس ببرغش ودير سانت كلارا لاريال 
دى طليطلة والزخارف الجصية فى أوندة» ونراه أيضًا فى مسجد تازا. هناك شكل 
منبثق عنه نراه فى (58-1) وهو شديد الصلة بالقرن 64١م,‏ والغريب أن هذا النمط 
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ابن طولون بالقاهرة الذى أعيدت زخرفته عام 15211١م,‏ وكذلك فى ضريح مصطفى 
باشا (1515١م)‏ وفى سالار وسنجر الجولى (؟١١1١م).‏ ويرجع الشريط (1)» إلى 
منزل خيرونس بغرناطة؛ (50) بصالة العدل يقصر إشبيلية» (5) طليطلى فى مدفن 
مصلى بلين دى سانتا فى (؟54١م)‏ قصر تورديسياس: وورشة المورو يطليطلة, 
وكيا نس الشريك همل الزحارف الجمية السسية و اا 


5 المحارة المقلوبة : 


- لوحة مجمعة 5!: كان لهذا الشكل المنبثق من الفن الرومانى البيزنطى قبولاً 
جيدًا فى الزخرفة الحجرية بمدينة الزهراءء حيث نجده فى الحليات المعمارية المتموجة 
5 وطبلات العقود وغيرهاء :١(‏ ":0..8) هناك نموذج قوطى متدهور للفاية 
هون رقم 8-1 فى قصبة ماردة؛ 0-١‏ حوض غرناطى (ق ١٠-١1١م)»‏ انتقل إلى 
الزخارف الجصية المرابطية فى قبة الباروديين بمراكش (85), ": زخرفة جصية 
موحدية فى قرطبة. وقد انتشرت المحارة فى طبلات العقود الخاصة ببوابات موحدية 
فى الرباط ومراكش: 5:, 5: باب عدية بالرياط؛ /!: باب أغناو بمراكشء؛ :١‏ باب الرواح 
بالرباط» ورقم 4 نجده فى الواجهة الداخلية لبوابة شالا الرئيسية بالرياط» وفى 
الزخارف الجصية سوف نجد أن استخدام المحارة أصبح أمرًا معتادًا فى طبلات 
عقود المحراب» وكذا نجدها فى طبلات العقود الحجرية للبوابات الفرناطية مثل باب 
الرملة ونؤانة الفول هالحمراء: 

بالوخة سعمفة 906 | تككيل انتتقوا هافن اللكارف: السضيية العرينة والدهنة 
5 نيد أسانتا ماريا #ابلانكا + +1ظئلة عق متصضلي سا كادي لاس أولهانين 
ببرغشء ؟1: الغرفة الملكية بغرناطة؛ :١١‏ جنة العريفء :١4‏ تاج عمود فى الحمراءء 
النصف الأول من ق :١16-414‏ من القبة الفرناطية فى قصر شنفيل 1811/15 1١‏ 
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مفرع من أجل أعمال الترميم خلال القرن التاسع عشرء ألكاثار دى إشبيلية. والأرقام 
6 نجد أن المحارة تتخذ شكل العقد الصغير المضلع طبقًا للإيقاع المرابطى 
والموحدى الذى نراه فى قباب مقربيصات فى مراكش ومسجد القرويين. 

- لوحة مجمعة 6": من المحارات المزهرة الكلاسيكية والبيزنطية نتجد أن من 2,١‏ 
" ينبثق رقم " الذى نجده فى فسيفساء القبة الكائنة أمام محراب المسجد الكبير فى 
١؛‏ وقد استلهمتها الزخارف الحصية المدجنة الطليطلية للوصول إلى الأشكال 
الطبيعية أرقام ؟١, ١4,‏ 


- العقود ذات الخطاطيف: 


- لوحة مجمعة 7؟: خلال ق 1-١7‏ ١م‏ انتشر هذا النمط من العقود (امتدت 
التجعيدات أو الخطاطيف إلى الكوابيل) الذى ولدت فى عصر الخلافة القرطبية 
(العمارة)» ثم تلتها العقود والكوابيل أى المقربصات 5:081000, من الجص (ق ١١م)؛‏ 
ويبدى أن غرناطة كانت مركرًا مهما لهذا الصنف من الزخرفة استنادًا إلى الخارف 
الحصية الذى عثر عليها فى مدينة البيرة وفى حى ماورور ل (ق 17 ام)ء 
متحف غرناطة؛ ؟: عقود مصدرها منطقة صحن ماتشوكا بالحمراء (النصف الأول 
من ق 11م)» اعقو سكران معي ميكسوان الحمراء: كما ثراه أيضا ف عقن 
بالغرفة الذهبية الذى يؤدى إلى مصلى ميكسوار وعقد جانبى إلى اليمين فى الدهليز 
الذى يفصل صالة باركا وصالون قمارش 


-١‏ عقود ذات أضلاع أو سعفات: 
- لوحة مجمعة 48؟: نرى فى الجعفرية أشرطة زخرفية بها مسننات تبدى وكأنها 
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أضلاع: وهى زخرفة جرى تطبيقها فى بعض العقود فى بعض "النجاريب” فى 
المقربصات الكائنة فى القباب المرابطية والموحدية فى الشمال الأفريقى؛ 8: نموذج من 
مسجد القرويين ومن الكتبية. وقد فرضت الأضلاع نفسها فى العقود العاتقة فى 
العمارة الغرناطية» ق ١١م؛‏ ابتداء من الغرفة الملكية بغرناطة؛ 8: ©: من منزل العملاق 
فى رئدة» 0: برج الأسيرة: الحمراء؛ : صحن الحريم بالحمراء؛ 5: منزل ثافرا, 
غرناطة؛ 6: كوة العقد الذى يربط صالة الأختين بصالة 4106085, فى قصر بهو 
السباع. وتتكاثر الأمثلة فى غرناطة الناصرية وخاصة فى العقود الصغيرة للكوات 
الكائنة فوق عضادات الأبواب ابتداء من ق ؟١:‏ هناك عقود مضلعة نجدها فى قبة 
قصر شنيل بغرناطة؛ والعقد الداخلى لبرج بينادور بالحمراء» وقصر دار الحرة 
بغرناطة وقصر دار ابن آس 308022 والمنازل الناصرية فى قصبة ملقة؛ وفى المدجن الإشبيلى, 
فى قصر بدرو الأول فى ألكاثار دى إشبيلية. ولا نراها فى العمارة المدجنة بطليطلة. 


4- الزخارف الجصية المدجنة فى المصلى الملكى فى المسجد الجامع 


خلاصة الزخرفة الإسبانية الإسلامية 


- لوحة مجمعة :١1-5/‏ جرت إقامة هذا المصلى وزخرفته فى عهد إنريكى الثانى 
(17م)» ونظرًا لتاريخ بنائها وزخرفتها فى هذا التاريخ المتأخر يمكن اعتبارها على 
أنها لخلاصة أو موجز للزخرفة الجصية العربية والمدجنة؛ حيث إن المبنى يضم العديد 
من الموضوعات الذى درسناها حتى الآن» من زخارف نباتية» وهندسية يمكن العثور 
عليها فى التشبيكات والوزرات المكسية. ويرى بعض الباحثين (جومث مورينى وتورس 
بالباس) أن المصلى الذى شيد فى منتصف القرن الثالث عشر قد جرت زخرفته فى 
مرحلتين: كانت الأولى فى ذلك القرن, أما الثانية الذى هى الجزء السفلى - ومع هذا 
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لا نستطيع تحديده يشكل دقيق - فقد تمت عام 15١١م‏ وهو العام الذى نرى فيه 
كشا كتاننا فشتالنا عند مسقو الوذرات: وتستتد هذة التطزية على اعتبان أن 
الزخارف الجصية فى كلا الجزأين يحمل كل منهما أسلويًا مختلقًا عن الآخر؛ بينما 
نرى أن الأسلوب الفنى المستخدم فى المصلى بالكامل هو منسجم ووحيد وينسب إلى 
إنريكى الثاني. ويلاحظ أن الوحدة الفنية الذى نراها فى الزخارف الجصية (ق 2,١7‏ 
4'م) قد فرضها الفن الناصرىء وأدت بالتالى إلى هذه الروية الذى تحدث عنها 
الباحثان السابقان: فى أن التأثيرات الغرناطية المباشرة واضحة الملامح فى الجزء 
العلوى من المصلى؛ يما فى ذلك القبة ذات الأوتار والمقربصات. غير أن هذا المنظور 
يتلاشى إذا ما تضاءلت من وجهة نظرنا هذه التأثيرات إلى مجرد أصداء غرناطية 
والتى نرى فيها أيضنًا تأثير الزخارف الجصية المدجنة (ق 5١م).‏ ومن ناحية أخرى, 
فإن المصلى يزخر بالأصداء الموحدية؛ وهذا أمر شديد الوضوح بالمقارنة يما نراه فى 
الزخارف الجصية الناصرية (ق 4١م)‏ وهى تأثيرات نبعت من تجذر الفن الموحدى فى 
الزخارف الجصية المدجنة الإشبيلية بدءًا من بدايات نشاتهاء بغض النظر عن التراجع 
من حيث المنظور الأسلوبى الذى نلاحظه عليها فى ميدان العمارة الملكية الخاصة 
بالملك ألفونسى الحادى عشر ويدرى الأول. وفى إطار ما تسمح به الأزمنة الجديدة نقول 
إن بعض جوانب فن عصر الخلافة فى قرطبة والفن الموحدى قد دخلت إلى الفن 
المدجن وأسفرت عن وجود ملامح قديمة متنوعة تثير الحيرة؛ وإذا ما تأملنا الأمر من 
هذا المنظور آخذين فى الحسبان تلك التفاصيل القديمة» نجد أن مبان مدجنة أو 
أجزاء منها ترجع إلى ق ١١م,‏ بينما هى فى الواقع تنسب إلى النصف الثانى من 
القرن الرابع عشر. وهذا هى وضع المصلى الملكى القرطبى. 

2 لوحة محنة :91 1م ددح اكماظ من االخنتات ذات اول موحدية وليا 
مسحة غرناطية؛ ,١(‏ ؟) فى الأجزاء العليا للمصلىء أما الأشكال الباقية فهى النصف 
السفلي: كنا من[ السو الستقلى» ةل شوطط نه الها نتوين اسلوي ندم تكد 
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:١‏ سلاسل ذات أسلوب مدجن أشبيلىء الجزء السفلى: 7-؟: شريط من المدجن 
الإشبيلى فى الجزء السفلى؛ '. 4: سلاسل مدجنة (ق 15١م),‏ 5-9: نموذج لسعفات 
مزدوجة فى الجزء العلوى» نمط 4-؟, 4-صفر من الزخارف الجصية من خارج 
المصلى (ق ١1م)!‏ 1-5: تتويج باستخدام ثمار الأناناس المزدوجة؛ فى الجزء السفلى 
والغارى ذا أصدول سيج دنه ظويسرة فى النكارف الحهت الناضرية والتجنة إذ 
4م : اسطوائة ذات طبق تجمى فى بطن عقود فى الجزء العلوى, 1-19 8-18 
نجد حرف 58 الموحدى عند منابت العقود؛ فى كل من الجزء السفلى والعلوى. أصولها 
أى قادمة من: ٠١‏ (5-5) موحدية (ق 3١م).,‏ 5 مرينى من قى 15م ؟١:‏ حرف 5من 
الخيرالد]: 17-+4-1: تجد حرف #غرناطى ومنجن أشبيل قن 56 1-11 تاج 
عمود أملس ذى شكل موحدى؛ النصف العلوى والسفلى؛ مع وجود مواز فى رقم ١١‏ 
الكائق فى راحبة الففين الاج لبدر:الأزل الكافان وى إشييلية: 1 شريط فن 
الحؤه السكلي: نظ حتجن اسل قد اسيناف رقم ١6‏ يرجم إلى 
اللخوه العلوى :16 إلى السفلى بوكادمما من الأشقال المعادة فى"الزخارف الحصفة 
تحاطة عون الى 5011 سحن جد كانتوين: فى انعو العلوئ رزليا شوق 
متاشرة فى هذالة االعدل فى الكاكارى إشقيلية 18:11 الهو الجلوى: مر جود 
تواز فى المدجن الإشبيلى فى ألكاثار دى إشبيلية, 14: أشكال معتادة فى الزخارف 
العفيية الثرنا تلية وشروق الاند انق لونم امتح الاسسيلنى ظوال ا 2 
سففة مدبية غوباطية وفى ايحن الطليظلى ق 4امدولا تكعرف عليها فى لضن 
املق 0 اشبعا ين لفل بركة من لنظا الحلالة فى الأجزاء الطيا والسمل وهذا أمر 
معتاد فى كافة الزشارف الخصية الغرناطية والمنجنة (ق ؟14:1م), ؟؟: أشرطة 
بعد كن هر السندد اازحرقة مسد فى الوفط نين الاين لاتقل 
والأعلى فا ممكان شن الزخارف العفة (254193) 1 سهفة بنزهرة فى 
كن واسلله وهر امن" بنك ووو لوكا زفت التسية القرناطة را لجنا وام 
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وتكتمل زخرفة المصلى بالزخارف التالية الذى لا نجدها فى هذه اللوحة المجمعة. 
8: إفريز كتتويج للجزء العلوى وعقود مفصصة متشابكة سير على أسلوب الخيرالدا, 
وله سوابق مباشرة فى صالة العدل فى ألكاثار دى إشييلية» 8: تشبيكات لنوافذ 
مطموسة فى الجزء العلوى» مع تكوينات هندسية معتادة فى التشبيكات فى لاس 
تيريساس» إستجة:؛ إضافة إلى منازل مهمة مدجنة فى طليطلة؛ ©: بطن عقود فى 
الجزء العلوى» وزخرفة نباتية ذات أسلوب متكامل له بصمة موحدية خلال عصر بدرو 
الأول فى ألكاثار دى إشبيلية؛ 0: أفاريز من المقربصات بين الجزء العلوى والسفلى, 
وهى تختلف عن أفاريز الحمراء؛ ولها أشكال موازية مباشرة فى الزخارف الجصية 
المدجنة الإشبيلية الطليطلية ق 4١م:‏ : أنصاف أشكال أسود رابضة وفى مناطق 
بارزة تحمل العقود الكبيرة فى الجزء العلوى؛ وهى متخذة من واجهات الكنائس 
الإشبيلية» ق 6 ١م؛‏ وأفاريز مقريصات من الجص المدجن فى طليطلة ق 2,١‏ 5 ١م.‏ ©: 
أيد تقبض على زخارف نباتية فى المنطقة الوسطى بين الأعلى والأسفل؛ وداخل أفاريز 
المقربصات, المشتقة من رموز شبيهة معتادة فى الزخارف الجصية المدجنة الطليطلية, 
ق 4١م؛‏ ويوائك صحن الوصيفات فى ألكاثار دى إشبيلية. نجد التأثيرات الطليطلية 
أيضًا فى الزخارف الجصية بالحمراء على عصر محمد الخامس؛ 6: يوجد فى الجزء 
السفلى» وهى عبارة عن عقود متعددة الخطوط ذات بصمة موحدية:؛ الموروث الإشبيلي, 
إضافة إلى عقد ذى ستارة فى المذبح الحالى لكن التأثير هذه المرة غرناطى الهوى. 


6- عقود نصف أسطوانية مرتفعة الانحناء (06/211800) فى النوافذ: 


دن ما نجد العقد نصف الأسطوانى وقد حل محل العقد الحدوى فى يوابات 
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العمارة الحربية الموحدية والعمارة التالية لها مباشرة (ق ١١‏ ؟١م)‏ غير أن مكانها 
المثالى هى القصور ابتداء من ق ؟١»‏ سواء كان فى الأبواب أو النوافذ؛ إلا أن أصوله 
ترجع إلى نوافذ واجهات المحاريب فى المساجد المرابطية والموحدية؛ وريما كان ذلك 
علامة من علامات التقشف فى الفن الموحدى, إضافة إلى الاقتصاد فى تكلفة البناء 
مقارنة بالعقد الحدوى التقليدى؛ وهناك عقود نصف أسطوانية فى بلاطات بعض 
المساجد مثل الإشبيلية .180أم966021:003 وأيًا كان الموقف نلاحظ أن العمارة 
الخاصة بالمنازل والقصورء خلال منتصف القرن الثالث عشرء بدأت فى غرناطة وقد 
سيطر عليها العقد نصف الأسطوانى فى النوافذ وعقود الصالات والقباب, وقد 
انعكس ذلك على شرق الأندلس خلال هذه الفترة الزمنية؛ وأصبح العقد نصف 
الأسطوانى إجباريًا فى القصور الناصرية والمدجنة فى إشبيلية وطليطلة؛ وفى 
الأراضى الغرناطية نجد أن السبب الرئيسى فى ضعف استخدام العقود الحدوية 
والمفصصة والمتعددة الخطوط يرجع إلى عرفاء الجص (باستثناء العقد الأول المستخدم 
فى عقو المهازيت اختزاما المورؤث الديثى) ققد كان العريف, مشكولا أساسيا عن 
إقامة العقود العاتقة من الآجرء وكان يعمل بشكل أكثر راحة باستخدام العقود نصف 
الأسطوانية؛ وابتعد عن العقد نصف الأسطوانى من الطراز المسمى 5621200, وعن 
الشتحات المكشوفة للفقذ الحدوى: إضاقة إلى تعقيدات معمارية اخرئ مكل شيعة 
الكتسيكات قن المستتات وركذا القريصناة وكانك هذه الأسيان: وغيرما انين 
الكامن وراء انتصار العقد نصف الأسطوانى فى عمارة المنازل والقصور, 

هذا الصنف من المخالفة الذى نشاً خلال المصر الموحدى تأصل فى كل مرة 
تحتم فيها التجديدات الزخرفية خلال القرن الثاني عشر مراجعة لعمارة العقود 
التقليدية. وعندما نتأمل الوضع فى شرق الأندلس» ونأخذ كمثالء القصر العريى فى 
دير سانتا كلارا والزخارف الجصية في منزل أوندة» نجد أننا أما تساؤل مهم يتعلق 
بما إذا كانت العقود نصف الأسطوانية لكلا المبنيين تتجاوب مع تأثير غرناطى ميكر 
أى تأثيرات إشييلية, 
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-لوحة مجمعة 59: نجد نوافذ وذات عقود نصف أسطوانية نراها قى الواجهات 
الخارجية لمبان ناصرية فى غرناطة وألكاثار دى إشييلية (ق ؟١:‏ 8١م).‏ نرى أيضًا 
تونق دناه مكوة موا وين كدر رين الوا قن | الحهبينة فى سه 
الخاصة بالأيراج - القباب الكبرىء :١‏ ؟: الغرفة الملكية بغرناطة, ؟: برج قمارش 
بالحمراء؛ ؛: برج البرطل بالحمراء؛ أما المجموعات المكونة من نوافذ ثلاث فنراها فى 
الياب الممسمى باب الروضة بالحمراء رقم 5» وفى جنة العريف ه-١؛‏ 5, /!: صالة 
الأختين» الحمراء. 4: مدجن, صالة العدل ألكاثار دى إشبيلية. 


-لوحة مجمعة .:: نوافذ ثرى من داخل بعض المبان الناصرية؛ ق :١ 4١5 ,١1‏ 
السوطل © هتالة لسرا لقنم لل لمن العسريف ونا يبدأ نوع من النوافذ 
المطموسة المغطاة بالزخارف الجصية المنقوشة؛ ؟, 1-15: واجهة قصر خيرونس 
بفرناطة (ق ؟١م)؛‏ نجد فى الغرفة الملكية وفى منزل العملاق برندة بداية الواجهة 
الملكية ذات النوافذ الثلاث نصف الأسطوانية ويها تشبيكات فى القطاع العلوى طبقً 
لالنموذج الموحدى الذى يوجد فى واجهة صحن الجص فى ألكاثار دى إشبيلية. وقد 
انتشرت مجموعة النوافذ الثلاث ذات التأثير الموحدى» فى واجهات ناصرية غرتاطية, 
وكان لها انعكاس فى المدجن الإشبيلى والطليطلى. نرى مجموعة النوافذ الخمس فى 
واجهة جنة العريف وفى واجهات منازل طليطلية مدجنة خلال النصف الثانى من ق 
4؛ وفى داخل الحمراء هناك مجموعة من نافذتين (أصول مرابطية موحدية) توجد 
فى واجهة صحن الجص فى ألكاثار دى إشبيلية فى محراب دير سانتا كلارا دى 
مرسية؛ ومجموعة أخرى فى قصر بينى إيرموسى فى شاطبة: انظر اللوحة المجمعة 
رقم 4؛ 6: مسجد سيدى أبى الحسن بتلمسان (11؟1١م):‏ 5: واجهة منزل العملاق 
فى رندة؛ 1: صالة باركاء وهنا تظهر نوافذ فالصى وصغيرة:؛ وذلك بمثابة رابطة 
بين النوافذ الكبرى» الذى تكررت فى مصلى البرطلء "؛ فى الحمام الملكى فى 
قصر قمارش 8 , 
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- لوحة مجمعة :1١‏ نوافذ فى مبان ترجع إلى ق 18١م؛ ١‏ ؟: صالة العدل فى 
الكاثار دى إشبيلية» دون سوابق معروفة: يبدأ برنامج من نوافذ ذات تشبيكات فى 
تبادل مع أخرى مطموسة ذات شكل موحدى ويمقاييس مختلفة: وفى القطاعات 
السفلية عقود متشابكة من صنف إفريز الخيرالدا. ه؛ ؟: جنة العريفء نوافذ 
مطموسة عليها نقوش كتابية كوفية؛ 4: زخارف جصية فى حصن مدينة بومار فى 
برغش, وهى نافذة من الصنف المدجن الإشبيلى خلال النصف الثاني من القرن 6١م,‏ 
شكس لوطه فى سح مجن تبط الباق التتري نات النفا رن 
المنقوشة؛ 1: نمط هن النافذة نصف الأسطوانية المطموسة ذات التوريقات المنقوشة 
وشريط كتابى كوفى يحيط بعقد؛ بمسجد الجامع الأزهر, بالقاهرة (-41-.4/8م) 
(كروزويل)؛ وأهمية هذه النوافذ القاهرية ترتكز على جانبين: أنها نوافذ مطموسة 
حؤفرفة بالكوريفات داف الأببلوب التكا مل وريننا كانه يايمة لمعف التراقة 
الإسبانية الإسلامية محل الدراسة: وثانيًاء أن الأشرطة الذى تضم نقوشًا كتابية 
وتحيط بالعقود, وكأنها سابقة محتملة لنوافذ واجهة قصر بينى إيرموسو دى شاطبة, 
وقى هكا اك تقو كقابيةحائلة وفن إتسانيا تمد هذا الشوة هن ترافذ مطموسة 
فوق عقود البلاطة الرئيسية بالكنيسة المدجنة سان روماء بطليطلة (51؟ام). 
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الفصل الثامن 
المقريسصات 


مدخل : حالة ألمرية : 

طبقًا لأرنست ديث فإن لفظة "مقرنص" هى تعريب للفظة يونانية تشير بعض 
معانيها إلى "زينة ملتوية" وكأنها مقدمة مركب أى "تتويج الشىء'؛ وهو متصل بعالم 
العمازة ويمكن يقبا أن نظلق على عن أو وم وض وين الكفانة" إى 'اطراك 
مقابض شىء وأحيانًا "تاج أى زينة", وبالنسبة لترجمة اللفظة العربية مقرنص 
(أى مقربص فى الأندلس) التى اشتق منها لفظ 5063:8085 الكثير الشيوع فى الفن 
الإسبانى الإسلامى والمدجن» فقد اتسمت بالتنوع فى قواميس زماننا: فهى بمعنى 
شكل أو بنية مكونة من درجات من ال 051361118 أى الزخرفة المطبقة على القياب 
والأقيية والكرانيش والأفاريز ومناطق الانتقال والأسقف الخشبية والعقود والكونسول 
وتيجان الأعمدة: وهناك بعض القواميس التى تشيرء ضمن هذه المعانى؛ إلى 
'عمل على شكل طبق نجمى' وزخرفة بالحفر على الخشب أو أية مواد أخرى؛ وحول 
هذا الموضوع كتب المستعرب خاثينتى بوش بيلاء وكان له مقال مهم بعنوان 
"مقريصات فى فن ملوك الطوائف فى المرية»' وفيه يقدم لنا ملخصًا رائعًا بالنسبة 
الفظة مقرتص سواء على المستوى اللغوى أو الفنى؛ وينتهى المقال بالتساؤل فيما إذا 
كانت صالة الاستقبالات أو المجلس الذى كان للمعتصم (ق ١١م)‏ فى قصره بقصبة 
ألمرية كان فى حقيقة الأمر مزخرفًا بالمقرنصات - 9518136118 أى المقرنصات - زخرفة 
الطيق النجمى. 

ويحدثنا الجغرافى العذرى (١١٠٠-865١٠م)‏ عن هذا الأمر وعن تلك الأشياء 
التى ورد فى ذكرهاً اسم مجلس ومقرنصء وهذه اللفظة الأخيرة فى وضعها الأعرابى 
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كصفة. كما كتب حول الموضوع كل من البروفسور لويس سيكى دى لوثينا؛ و م. 
سانشيث مارتنثء ودبيلى. أونيرياخ: وخاثنتى يوس ييلا. وهنا نجد أن للباحث الثانى 
روية كاهلة لزقطة "ماين افو لامعا كقمما ترق جد ذلله :طبالة كور 2 بعلن 
للاستقبالات مهيأة بالتدرجات ومبلطة بيلاطات مقسمة إلى وحدات ومنحوتة, 5 
نجد الذهب ذا الجودة العالية وقد تم تكفيته فى الرخام الأبيض و (بالدرجة نفسها) 
نجد وزراتها مكسوة بالرخام؛ وما يجعل المرء مشدوهًا هى مهارة الفنان فى الجمع 
بين الذهب والرخام؛ وفى الحافة المنحوتة (فى الوزرة) نجد تاريخ التنفيذ واسم من 
قام بالعمل". ثم نرى رواية الباحث دبليوز أونيرباخ مع بعض التعليقات: 'نواصل فى 
الجزء الجنوبى لنجد صالة كبيرة للاستقبالات مزخرفة بالمقربصات وهى عبارة عن 
فحذات هدهونة ومتقوشة من الذهب الرقيق المكفت: ومبلظة بالرخام الأبيض (قى 
الحوائط أو الوزرات) وكانت هناك كسوة من الرخام المنحوت... الذى نراه هنا وقد 
تقذ بطريقة مثيرة" ويضيف هذا المؤلف أمرًا مهما وهو لفظة "مقرنص", كما أن 
الدكتور/ السيد عبد العزيز سالم؛ عندما تحدث عن هذا النقش نجده وقد استخدم 
لفظة 'مقربص' وريما اعتبرها البعض لافظة خاطئة؛ ويعد تقديم المساوى للقرنص - 
أى التدرج طبقًا لبعض القواميس؛ يضيفء لكن علينا أن نأخذ فى الحسبان أيضًا أن 
لفظة "مقرنص" تشير أيضنًا إلى الزخرفة نفسها فى الكرانيشء أى أنها عبارة عن 
وحدات أو ذات 85148/361118؛ ولمزيد من ذلك يشير إلى ج. مارسيه (العمارة الإسلامية 
فى المقرب الإسلامى: باريس: 1584م ص /0ا98-5؟): ويقول الباحث المذكور 
(أونيرياخ) أن لفظة 'رفوف' (أى بروز) التى نجدها فى نص الجغرافى العربى بمعنى 
كورنيش يمكن أن تدل على هذه الكرانيش أو الوحدات 5دانااء6. 

وفى نهاية المطاف نعرج على فاثنتى بوش لنجد أنه يقدم لنا رؤيتين للنص 
القرين: )١١‏ “مقابعة ا :وسنتكا “نه العفو متاك ضبالة كميرة لمحف لاك مقر 
8 ربيها بروز (رفوف) فى السقف مدهونة ومنقوشة ومطعمة بالذهب 
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الرقيق. أما (الأرضية) فقد كانت مبلطة ببلاطات من الرخام الأبيض (الحوائط أو 
الوزرات)» كانت مكسؤة (أيضًا) بالرخام الذى جرى فيه نحت...'. فى هذا التأويل 
نجد أن المؤلف يرى وجود احتمال كبير فى أن لفظة مقريص - 7106886865 مقرنص 
تشير إلى المعنى الذى نفهمها به اليوم > 8818/36135 أو وحدات معلقة تنزل من 
الستقف زو الكو العلوئ كفن الحرا خط سراء انك حى الشهي [و العدرترشيك 
أن كان المعنى الذى استخدمه الجفرافى المذكور للفظة مقرنص أو 8/868203همهمم 
فانقن أغلى أتنى لا أغرقك نهنا :كن [فداهدا عونا بسانها لطن قد :2ؤة اللفظةومة 
هنا ريما علينا التفكير فى أن ذلك كانت أو لإشارة محددة فى تاريخ هذا المصطلح فى 
الأندلس. ومن جانبه أيضًا يُدخل بوش مصطلح 7068:3680 المساوى لمصطلح 
868 الذى استخدمه إرئست ديث فى مقساله ""1/0080028 فى 
'5.1.1".2 3 أما التأويل الثانى ليوش فإنه مسبوق بهذه العبارات 
التوضيحية؛ حيث يشير إلى لفظة 03:085بام بدلاً من 1085 نالا طبقً لقراء السيد 
عينوا لدوية الم باغتبان ا معي الكلطة ه'بناء أو بالأغر 'بكرقة لأسف 
بالاقان والزشرفة باستخدام الاطباق التمسية ثم تدميبها ... إلخ, مما يقال فى 
'ملحق دوزى". ومن خلال إشارة جانبية يقوم بزيادة دائرة المعنى مستندًا إلى إى. 
فاجنان الذى يطلق على اسم المفعول المؤنث للفظة 7008:6353 معنى حجارة: أى 
المعنى المضعف للنقش أو النحت. هذه هى الرؤية الثانية لبوش "سير على ما قيل» فى 
الجزء الجنوبى؛ هناك صالة كبيرة (السقف) مزخرف مُشكلاً أطباقًا نجمية: مع 
الأجزاء الخارجة (الرفوف) المدهونة والمتقوشة مع وجود الذهب الرقيق.... وفى نهاية 
اممذاف كه موقن وقد غاص اف يعرزنن :الكتكواه بالقسيية للفطة “ رشرقد, من خلال 
التأويلات التالية: بارز - سقف مقربصات, بارز - زخرفة أطباق نجمية؛ بارز < نمط 
مخ الأنقارية على الها تطتوتهت'المحقفة مجاشر ةا نارة نت كووسول تين منقرش 
ومدهون, بارن - سقف من الأطباق النجمية مع بروز مشكلاً مقريصات أو وحدات 


مقعرة؛ 60103105©, 
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هذا هو الوضع الذى عليه صالات الاستقبالات الخاصة بالمعتصم فى ألمرية من 
وجهة نظهر المستعربين» والتى وصفها الجغرافى "العذرى' باختصار. وعندما نضع 
المومضوع فى الإطار الفنى أو المعمارى أو الآثارى نجد أن خاثنتى بوش؛ من خلال 
بحثه السايق الذكرء يقدم لنا عدة مناظير اعتمد فى تقديمها على جهايذة الفن 
الإسلامى وبالتحديد على المتخصص الكبير فى الفن الإسبانى الإسلامى جومث 
مورينى وعلى تورس بالباس و مارسيه؛ و أ. يريتى بيبس و ل. جولفن. وكان هذا 
الباحث الأخير هو الذى جاء بعد ل. دى بليه؛ فى باب حفائر قلعة بنى حمادء وتمكن 
كلاهما من العثور على قطع من الجص التى تحتوى على وحدات 388اناا0 زخرفية 
مقعرة يها' تكاوك تناقة مدهونة «ومتابة. من هذه لمان تشسنيا لمق متهن الحظطريل: 
وكلها ترتبط من حيث التكوين بالأولى؛» وهى كلها وحدات ربطها جولفن بالأسقف 
الخشبية المليئة بالمقربصات: فى المصلى الملكى فى باليرمو دى روجر الثاني؛ وهى 
قطعة رائعة ترجع إلى الفترة من ١7١١م‏ ى ٠4١1م‏ وبالتالى فهى على مسافة زمنية 
قصنيرة مق أقية البارونييق تراك (كلالام د :أاء) 1 والمسك الحامع فى تلنسان 
. (1173١م)‏ والقرويين بفاس (45-1145١1١م)‏ وهذه كلها آثار قام المرابطون بزخرفتها 
بقباب رائعة من مقربصات الجص؛ طيقًا لتوجه فنى متطور بعض الشىء مقارنة 
بالمصلى الملكى فى باليرمى. ويلاحظ أن كافة الوحدات #88اباا68© أى الوحدات الزخرفية 
الأساسية فى المقريصات فى هذا المصلى والتى توجد فى شكل مجموعات من ست 
وحداتء متكررة فى الكورنيش أى بارزة فى السقف الخشبى. وتتكرر على الحجر 
وعلى الجص ولكن فى مرحلة أكثر تطوراء فى كوات ومناطق انتقال فى قصر زيزة فى 
باليرمى (70١1165-11م)‏ لكننا نجدها من الجص فقط فى الآثار المرابطية المشار 
إليها؛ وفيما يتعلق بالتأريخ ينبفى أن نحدد تاريحًا مؤكدًا للقلعة الجزائرية إذا ما كان 
مقر الإقامة هذا عائدًا إلى نهاية القرن الحادى عشرء وينسب إلى بوش فالمنصور؛ أو 
إدخال المبنى فى بداية القرن التالى. وقد أشار جولفن بعدم وجود نص يساعد على 
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تحديد تاريخ القصور التابعة لينى حماد؛ ومن جانبه نجد خاثنتو بوش يستند على 
ل. ب. باليه وينوه إلى أن هذه المبان الملكية ربما وجبت نسبتها إلى "الناصر" السابق 
على "المنصور" أى أنها ترجع إلى فترة تاريخية بين 15١٠م‏ و88١٠‏ ح؛ ويرى بوش أن 
هذا الطرح ربما يفسر وجود سلسلة نقل المقرنصات من القلعة إلى المرية (حكم 
المعتصم ١١١١-١5١٠١م)‏ كخطوة أولى» ثم إلى باليرمى بعد ذلك؛ وذلك بعد أن مرت 
بإفريقية؛ ربما كانت المحطة هى القصر الزيزى فى أشير (الجزائر) خلال القرن 
العاشر؛ وهى قصر قام جولفن بدراسهة؛ ثم تلا ذلك قصور المهدية وصبرا المنصورية 
فى تونسء وهى سابقة على القلعة. غير أن واقع الأمر هو أن هذه المبان الأخيرة لم 
تشهد أى أثر للمقرنصات التى ربما كان يمكن أن توجدء والأمر هو أن جولفن يقاوم 
فكرة أن تكون القلعة هى التى قدمت بنفسها موضوعات معمارية أو زخرفية إلى 
الأندلس؛ ومع هذا لا ينفى وجود شبه محتملة؛ أى تأثيرات ممكنة جاءت من القلعة إلى 
الفن الذى عليه المصلى الملكى فى باليرمو. وفى هذا المقام علينا أن نضيف فيما إذا 
كانت المقريصات التى فى القلعة ترجع إلى بنى حماد أو أنها إسهام مرابطى أو 
موحدى تباهت به هذه الأراضى الجزائرية والأراضى الإفريقية (تونس) والسبب هو 
أن بعض الوحدات 681010185 الخاصة بالمقريص الجزائرى تضم زخارف نياتية 
مدهونة تشبه تلك التى نجدها فى الجص القرطبى (ق ١١م)‏ مدهونة أيضاء ومع هذا 
فمن ناحية الرسم نجد أن هذا المثال وذلك لا يختلفان كثيراً عما نراه فى باليرمو. 
ويطرح خاثنتى بوش فكرة وجود المقربصات فى ألمرية التى تحدث عنها الجغرافى 
العذرى؛ على شاكلة النموذج أو النماذج التى توجد فى القلعة؛ أى أنها كانت قادمة من 
المشرق الإسلامى بشكل مباشر وذلك بعد مرور فترة طويلة من النصف الثانى من ق 
١م‏ وتوافقًا مع مرحلة الازدهار التى عليها القلعة؛ وخلاصة القول» يرى بوش أن 
ألمرية التى كانت ميناء رئيسيًا فى الأندلس» كانت مفتوحة على التأثيرات المشرقية 
ووسط الشمال الإفريقى وإفريقية» ويستطرد الباحث بالقول بأن العرقاء والمزخرفين 
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القادمين من المشرق أى الشمال الإفريقى الذين أمكن مرورهم بالقلعة؛ كانوا هم 
أبطال هذه الاستعارات الزخرفية التى تدخلت بشكل ما فى بناء صالة قصر المعتصم, 
ويستند فى هذا إلى جومث مورينى الباحث الذى أكد الطبيعة الإبداعية والمتطورة 
لعصر ملوك الطوائف فى كل من ألمرية ومرسية؛ رغم أن عهودهما لم تستمر زمنًا 
طويلاً؛ واستند كذلك على بريتى بيبس: حيث أضاف أن المقريصات والأطباق النجمية 
مصيرهما واحدء وهى أته ليس من المستحيل أن نراهما فى أمثلة متفرقة وفى 
المحافظات المطلة على السواحل وقد جرى استخدامهما الفورى بعد ابتكارهما". 


وبذاء على ما :سيق يحب أن تتامل المقزيضات المفتزضمة التى توجذ فى صبالة 
ألمرية فى عصر المعتصم, والتى شيدت خلال الفترة من ٠١١١‏ حتى ١١84‏ م: إذا ما 
كانت المقرنصات يمفهوم أنها وحدات 35الااة© زخرفية معلقة ومتدرجة قد ظهرت, 
بمعزل عن المشرقء فى أحد الآثار الأندلسية التى ترجع إلى النصف الثانى من القرن 
الحادى عشرء فإن المشرق (حسبما سنرى لاحقًا) قد أنجب لنا وحدات مشابهة طوال 
النصف الثانى من القرن الحادى عشرء وكأننا أمام وحدات معمارية غير حقيقية 
ترتبط بمناطق الانتقال ذات البعد المعمارى الحقيقىء وبالتالى من غير المحتمل أن 
تكون هناك وحدات بهذه الطبيعة قد ولدت فى هذه الأراضى البعيدة ثم وجدت لنفسها 
بسرعة موطىء قدم فى جنوب الأندلس. هذه الرؤية تدفعنا للنظر فيما إذا كانت لفظة 
'مقرنص" كان لها فى جانبى حوض البحر المتوسط المعنى نفسه؛ أى الوحدة 35ابااء© 
الزخرفية المعلقة والمتراكبة, حيث إنه بناء على المقربصات وتطوراتها خلال القرن 
الثانى عشر فى المشرق والمغرب نلاحظ أن الوحدات 35اناا66 والتكوينات الأساسية 
مختلفة. ففى المشرق ومصر نجدها (أى الوحدات) ذات (فجوات) (شكل خلية) 
ومقعرة وملساء وكأنها وحدة واحدة وترتبط بشكل ثابت بمناطق الانتقالء بينما 
نجدها فى المغرب الإسلامى على أنها وحدات مناطق انتقال مشطوفة متنوعة 
الشكل وترتبط بالعقود المتعددة الخطوط الأمر الذى يساعد على مرونة التشكيلة 
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بدرجة لا نجدها أبدًا فى المشرق. وإذا ما توافق المشرق والمغرب فى المبدأ البسيط 
المتعلق يتراكب الوحدات 5 6 فإنهما يختلفان فى تطور التكوينات ودرجة 
تواؤمها مع أى نمط من المسطحات سواء كانت مستوية أو مقعرة؛ ومن هنا نجد من 
الضرورى أن نسلط الضوء على الأسباب التى أدت لظهور المقريصات الأندلسية 
ومعيتها من حيث التكوين والأصول الشديدة التفوق على ما هى فى المشرق. وأيا كان 
الموقف الخاص بوجود المقربصات حقيقة فى ألمرية أم لا (ق ١١م)‏ نجد من الملائم أن 
نبدأ دراسة المقربصات الإسبانية الإسلامية ابتداء من ذلك القرن الذى شهد مولدها 
فى المشرق, 


-١‏ الأسقف ذات زخارف المقربصات والأطباق النجمية: 


وبعد أن استعرضنا آراء المستعربين بالنسبة لسقف صالة المعتصم فى ألمرية, 
يجب أن نقول إن هناك فرقًا بين الزخرفة التى يستخدم فيها الطبق النجمى وبين 
زخرفة المقربصات فى السقفء وعلينا أن نقبل أن كلا الصنفين ولدا وتطورا فى زمن 
واحد وكانت لهما درجة واسعة من الانتشار والتطور؛ وعندما استخدم الجفرافى 
العذرى لفظة "مقرنص"” كان يقصد صالة ألمرية» وقد كان من الممكن أن يستخدم لفظة 
"سقف" ولفظة "سقف نجارة" إذا ما كان السقف خشبيًا. هذا السقف المقبى لم يكن 
ليزخرف بالأطباق النجمية المشغولة أو المنقوشة؛ ذلك أن هذا الصنف من الزخرفة 
عادة ما يكون مسطحا أو باررًا بحيث لا يكاد يرتفع كثيرًا عن الخلفية اللهم إلا بعض 
المليمترات التى عندما نراها عن بعد فلا نرى إلا منظر بساط مفروشء ومن هنا فإن 
هذا البروز غير الملحوظ قد اتكاأً عادة على الألوان» وعادةٌ ما كان اللون الأحمر 
بالنسبة للنقش البارز الذى يبدو من بعيد وكأنه ليس باررًا . ومن هنا يمكن القول بأن 
الجغرافى؛ العذرى عندما تحدث عن مقرنصات فإنه أوضع البروز فيها باستخدام 
لفظة رفوف حيث كان يرى فى الحقيقة مقربصات - 65181861113 يارزة بشكل واضح 
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ع السكوى الطوى التسقف القدرة وض الوقكتزاتدتهه أكرهذ الكارف الشيرة 
الجووة رضن كنا ندع مو كرة تلن لخياطات انائلة أو الحواتي حزق جالة هونا كاذك 
تبدو وكأنها أفاريز. وأقول أفاريز ظاهريًا لأن كل بنية فى السقف المقبى المقربص, 
تواءفى اللشترق أ المقرنء لاتجد 4 أبذا إقريزا بنقريهنات فن القاعدة الراسة 
بصفته عنصرًا مستقلاً ونقطة انتقال بين الحائط والسقفء وهذا ما تم توثيقه بشكل 
جيد فى المصلى الملكى فى باليرمو. 

المشكلة؛ فى نظرناء أنه إذا ما كان سقف صالة الاستقبالات الخاصة بالمعتصم 
من الجص أق الخشبء مثلما هو الحال بالنسبة لمصلى باليرمى (مباعدين بذلك 
استخدام الحجر, على الأقل فى الفن الأندلسى خلال عصر ملوك الطوائف) وإذا ما 
كان هناك يقين أن صقلية قد شهدت المقربصات الخشبية والجصية والحجرية طبقًا لما 
نشهده فى قصر زيزاء فإن ذلك يؤكد تطورا تقنيًا ضخما وثبات المقربصات المغربية 
خلال القرن الثانى عشر: وريما ابتداء من عام ١١1١م.‏ وهناك بعض الباحثين؛ ومن 
بينهم جومث 5 بيبسء الذين اعتقدوا أن المقريبصات الخشبية سبقت 
الحصية: ولا شك أن هذه نظرية منبثقة من سقف مصلى باليرمى. ولما كان من 
محصلة عمليات الحفائر التى جرت فى قصبة المرية مؤخرا؛ اكتشاف بعض قطع 
الجص الحائطى المنقوشة وذات التوريقات التى ترجع إلى ق ١١م؛‏ فن نعرف أبدًا ما 
إذا كانت المقريصات المفترضة التى تحدث عنها العذرى كانت من الخشب أو الحص. 
عي وآن وجود مقريصنات من هذه المادة الأخيرة فى القلعة: الماضدرة: > حملي ند 
للصالة الموجودة فى ألمرية» فالمفترض أن المقريصات فى هذه كانت من الجص؛ وفى 
هذه الحالة» واستنادا إلى قباب المقربصات المرابطية المعروفة فإن سققفًا مقبوا بهذا 
الشكل لا يفترض وجود قاعدة حاملة أو إفريز يحمل الزخارف التى يمكن أن تقفصح 
عن نفسهاء وهنا فمن نافلة القول الإشارة إلى الإفريز فى حالة صالة المعتصم. 
لقد ولدت الأسقف المقبية المقريصة بشكل مباشر فوق حلية معمارية مقعرة 3اع36ه 
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أو موقي التشوائظ “تحرف انضاءان خط قطون اللقريسن الاسياق الإسداد بتخلدل 
القرن الرابع عشرء شهد وجود أفاريز انتقالية لهذه الزخرفة, مشغولة من الخشب 
وحاملة قبوا من الخامة نفسها مليئًا بزخارف من الأطباق النجمية وليس المقريصات. 
وهنا تتم الحيلولة دون الدخول فى التحايل الجمالى. ومن ناحية أخرى نجد أن إفريز 
االكر عياف دك مشكتن: كان تاخرا الغا وقد جلي كن خرباطة ف تسن 
القرن الشالث عشر. واستنادًا إلى ما سبق ذكره نرى أن رأى البروفسور 
طع 63 هرو الذى نميل إليه حيث يرى بوجود مقريصات فى سقف مجلس 
المعتصم ذات وحدات 06/0135 منقوشة ومدهونة ومذهبة. ويلاحظ أن النظام المتبع فى 
كافة الأسقف ذات المقريصات فى المغرب الإسلامى هى التدرج مع البروز الواضح 
والمنقوش والمدهون والمذهب. 


؟- الألوان: 


إذا ما نظرنا إلى سقف مصلى باليرمى لوجدنا أن الألوان الشائعة هى الأحمر 
والأسود والأصفر أو البنى والذهيى على وجه الخصوص. وكان لعامل الزمن أثره على 
الألوان فى زخارف المقربصات الإسبانية الإسلامية حيث انطفاً لمعانها إن لم تكون قد 
ضاعت بالكامل؛ ففى القلعة نجد التوريقات المدهونة فى الوحدات 35انا09 ويها بقايا 
من الألوان التى سبق ذكرفاء لكن ليس اللون الذهبى واحدا متها والشىء تفسسه 
يصدق على الأقبية المقريصة المرابطية. لكن الأندلس هى التى شسهدت ألوان 
المقربصات التى لم تلمسها يد الترميم فى أيامنا هذه وظلت بحالة كاملة تقريبًا؛ ففى 
عقد المقريصاتء الأقدم والمعروف فى الأندلسء الذى ينسب إلى منزل أبو مالك دى 
رودا (ق ؟1١م)‏ نلاحظ وجود الأحمر والأزرق والأخضرء وفى حالة الحمراء نجد 
الأحمر والأزرق والحواف باللون الأسودء والأخضر والأصفر والذهبى فى القباب 
الصغيرة المضلعة واللوحات ذات النقوش الكتابية. 
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*'- مجلس ذو مخطط مستطيل: 


لنتأمل الوضع القائل بأن الجغرافى العذرىء لا يقوم بوصف قيوء صالة مربع 
المخطط له قبة اسطوانية أو متعددة الأضلاع ا50119008, بل يقوم بوصف صالة أو 
مجلس مستطيلء كما هى العهد بهذا الصنف من المنشآت منذ بناء مدينة الزهراء, 
وهذا ما تأكد وجوده فى صالونات الاستقبال فى ألمرية التى انتشلها كارا باريى نويبو 
خلال الحفائر الأخيرة. فإذا ما كان الجفرافى يقوم بوصف صالة مستطيلة فإن 
سقفها المقبو سوف يكون ذا بنية خاصة: أى سقف مقبوء جوانيه صاعدة تدريجيًا 
حنن تعمل إلى المؤء الدلوس: اكد إىالصمرة اراق ميق يس تس سق 
المصلى الملكى فى باليرمى؛ حيث إن القمة تتسم بأنها مسطحة رغم وجود عناصر 
معلقة محددة جيدا فى مناطق التقاء العقود المتعددة الخطوط؛ فى شكل شبكة من 
الأطباق النجمية البسيطة ذات الطابع الكلاسيكى (لوحة مجمعة ه: "2١‏ حيث تشير 
النقاط السوداء إلى العناصر المعلقة, الحرف 8 والشكل لء ") نرى هذه البنية أو 
شبيهاتها فى أسقف المقربصات اللاحقة؛ مثل القرويين» وقبو صحن شجر البرتقال 
فى مسجد إشبيلية الموحدىء والكابولين 1088انام3© الخاصة بواجهات صحن بهو 
السباع؛ وقباب صالة العدل بالحمراء. وإذا ما كان للقبى فى ألمرية بنية بسيطة 
مسطحة من الخشب لم يكن من الضرورى أن يطلق عليها مسمى مقرنص,ء لأنه على 
أساس هذا الافتراض؛ فمن غير المنطقى إطلاق هذا المسمى على المقرنسات التى 
تحمل الكمرات 5هؤزذلا, 


4- الصالات المعروفة بأنها صالات المقربصات: 


يمكن الظن بأن العذرى عندما يقول "مقرنص" أو "مقريص" قذلك لأن القطعة 
كلهاء أى السقف - لم ترد فى النص العربى - وليس أجزاءها أى العناصر الزخرفية 
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فيهاء هى التى يطلق عليها ذلك؛ وذلك عندما تكون جميعها أو جزءًا منها مليئة 
بعناصر بارزة أو معلقة, كما لا نستبعد أن الصالة ربما كانت معروفة باسم "المجلس 
ذو المقربصات" أو "صالون المقرنصات' أو ببساطة 'المقرنص"؛ وفى طليطلة القرن 
الرانع عكسر؛ حيت وطأ المقريض الغرناظى موضيعة خلال الصف الثاني من القرن 
الثالث عشرء فى الأفاريز أى الكرانيش الجصية:؛ نجد وثيقة نقرأ فيها 'منازل يقال 
عنها المقرنص - وهو مصطلح مكتوب لأول مرة بحرف © وليس حرف *, ولا شك أن 
موه" ذلله كود قالة أو سالا ذاه افق مقريدية :ودين اللذفل انلو (ق من عدن 
الممكن تطبيق مصطلح "مقرنص' على صالة ذات أفاريز مكونة من وحدات 5قاناهم© 
معلقة لا تكاد تكون ملحوظة عندما ننظر إليها من أسفل. وفى عام 677١م‏ تم نقل قبو 
مقريصات من الخشب من "مصلى الملوك الجد" بكاتدرائية طليطلة إلى 'مصلى 
تيسورى (الكنز) فى دار العبادة التى يوجد فيها فى الوقت الحاضر. وقد ورد فى 
وثيقة تتعلق بتلك الواقعة, نشرتها مؤخرًا بالبتا مارتنث كابيرواء أنه جرى إجبار خوان 
دى أوروثكى أن يدفع نفقات فك المقربص 11068:8082, (ولم يقل السقف أى قبى 
التروكهات) الدج رمث 'تضلى الاوك المرة" تزف واد المكارة مس فصر 
الإمارة. خلال السنوات الأخيرة من القرن الخامس عشرء كان به صالتان لهما سقف 
خشبى مترع بالمقريصاتء؛ وهما "صالون المجلس' و 'صالون ليناخس' وهو ما شهده 
الرحالة لالينج عام ؟١16١م؛‏ ولم يتبق إلا صور قديمة. وكان الصالون الثانى؛ خلال 
سنوات التأسيسء يطلق عليه "صالة - أى مريع - المقريصات"؛ وتعبر الوثائق المتعلقة 
بتلك الأسقف عن أن "هناك أشرطة من العقود والقوالب البارزة" و "رف مقريصات". 
وقد جرى تشبيه أحد الأسقف بأنه "جذوة من ذهب" وهذا يذكرناء ولى من بعيد, 
بمصلى باليرمو الذى وصف عام 59١١م‏ بأنه 'لؤلؤة من الذهب وتقليد للقبة السماوية 
بنجومها"؛ هناك قبة مقربصات أخرى من الخشب مذهبة فى مصلى فى سان سلبادور 
دى طليطلة (ق1١م).‏ وريما تبدو هذه النماذج جميعها شديدة الاختلاف عما هو 
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موجود فى القرن 01١١‏ 15؛ لكن ليس كثيرًا إذا جرى التدقيق فى تقنية الإخراج أو 
عناقيد المقربصات المعلقة التى كانت الشىء نفسه ابتداء من ق ١١‏ حتى ى 1١م؛‏ نريد 
بذلك القول بان طريقة إبدا ع عناقيد لمقريصات فى سلسلة من ستة أى سبعة حطات, 
سواء من الجص أو الخشبء كانت تتم أيضًا على المسرح الصقلّى والقلعة وريما ألمرية 
وظل يقاوم ويعيش بدون أى تغيير فى الفن الإسبانى الإسلامى وفى المدجن (لوحة 
مجمعة 5: 8 عنقود من المقريصات من الخشب فى سان جريجوريو ببلد الوليد ق 
1م) حتى بلغ القمة فى الحمراء (لوحة مجمعة 5؛ 8 من الخشبء البرطل) إلا أنه 
كانت هناك نماذج سابقة تم رصدها فى قباب المقريصات المرابطية والموحدية فى 
شمال إفريقياء وفى الحمراء كانت أسقف المقربصات: كما شهدناء من الحص 
باستثناءات فى بعض الأفاريز ومفاتيح الأقبية الخشبية: أفاريز برج البرطل؛ وعناقيد 
المقربصات فى أسقف صالون قمارشء والبرج المرقب فى صحن ماتشوكا؛ ولا زالت 
فى الحمراء خمس عشرة صالة مقريصات من الجصء كاملة؛ إضافة إلى ستة وثلاثين 
عقدًا تحمل الزخرفة نفسها وهى فى أغلبها قائمة فى قصر بهو السباع؛ وبالتالى ليس 
من المستغرب أن يعرف هذا القصر خلال القرن الرابع عشر بأنه "صحن المقريصات" 
وحل محل هذه التسمية تلك الأخرى التى أطلقها المسيحيون وهى اليوم "بهو السباع", 
إلا أن الشعراء الناصريين كانوا شهود عيان على بناء القصرء مثل ابن الخطيب وابن 
زمرك وابن جيابء لكنهم لم يقولوا شينًا فى هذا المقام؛ والشىء الغريب أن لفظة 
أادامه5 هى التى أدت إلى وجود مسمى "صالة المقريصات" التى تعتبر مدخلا إلى 
معو دوو البسباع :وهنااك كايو تار يفني علي وجرن هنا لابن مصدل اموا لا عل 
نوعية الزخارف بها: 'المقرنص' المقريص 810063:562 وصالة المقريصات؛ وكان 
الأمر كذلك لأن الأسقف كانت غاية فى الإبدا ع. وخلال نهاية ق 6١م‏ ويداية ق ١م‏ 
فى ألكاثار دى إشبيلية» نجد أن الصالون الملكى به. صالون السفراء لبدرى الأولء 
كان معروقًا باسم “صالة نصف البرتقالة" أى "نصف البرتقالة" إشارة إلى القبة 
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اللراطرفة والنقرياع تت ورياك المكمال نا حملت اللشطدع ف نويه انان رات 
هذه المبان التى تحمل هذه الت تسمدة . 


أصول المقرنص : 
المشرق: 


سوف نتحدث فى هذه السطور عن أصول المقرنصات فى الفن الإسلامى طبقًا 
لما ورد فى الأدبيات العلمية فى الوقت الحاضرء ففى المغرب تتوفر لدينا النماذج 
الموهجودة فى ألمرية» ومع هذا لم يصلنا إلا اللفظة العربية دون أن تكون هناك إشارة 
إلى أثر بعينه؛ مثل قلعة الجزائر» وصقلية والمساجد المرابطية والموحدية؛ فهذه المنشاآت 
الأخيرة لها دلالة فنية موثقة. ويؤكد الباحثون على أن هذه كلها ابنة خبرات ولدت 
فى المشرق؛ مع وجود مسسرح وسيط هو مصر القرن الحادى عشر وبداية الثانى 
عشرء والأمر هو أن بعض الآثار تضم مناطق انتقال بها وحدات 35اناا6© من الجص 
والآجر فى قباب قام كروزويل بإحصائها والتعليق عليها: كنيسة أبى السيفين, المشهد 
الأسواني» أضرحة أسرة محمد الجعفرى والسيدة عاتقة؛ وضريح الشيخين يونس, 
وآشار أخرى ترجع إلى نهاية القرن ١١‏ وبداية ١١م,‏ ويلاحظ أن مناطق الانتقال 
فى هذه النماذج القاهرية (لوحة مجمعة ؟, ,5١‏ ؟5) تتكون من قطاعين متراكبين 
هما عقد علوى وأنصاف عقود تحته حيث نرى ما يشبه قبة مشطوفة. هذه الوحدات 
ذات الوظيفة المعمارية والزخرفية فى آن معنا تشكل حلقة وصل مهمة ريطها ج. 
مارسيه بالآثار الإيرانية: مقبرة الإمام دافازاده فى يزد 258 (11١٠م)‏ ومسد 
اليمنى فى أصفهان على وجه الخصوص (175١١-86.0١٠م)‏ (لوحة مجمعة ١١7‏ 
طبقًا ل خ. روزنتال). ومن جانب آخر نجد أن مناطق الانتقال المصرية هذه تنوه بوجه 
شبه بتلك الأربعة الأخرى التى نجدها فى المسجد الجامع فى تلمسان (5؟١1م)‏ 
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(لوحة مجمعة ؟, 59) وهذا ما لاحظه ج. مارسيه وتورس بالباسء اللذان يريان أنهاء 
أمناطق الانتقال» مشكلة انتفال المتريضاك.من 'الملقسزق إلى :المقرن والأخدلس لكننا 
نرى أن مناطق الانتقال المصرية ليست هى التى تسمى عناأأ6008م51812011189مع 
أو المقرنصات:ء بل هى عبارة عن حلول القباب ذات أصول مشرقية كما نوه بذلك 
مارسيه؛ ويرى كروزويل أنها تطورت فى مصر الفاطمية وكأنها إبداعات محلية؛ أما 
تلك التى نجدها فى تلمسان فإنها بعقودها المتعددة الخطوط المرسومة جيدًا وثلاث 
تربيعات مقعرة يضاف إليها كابولين «ذاام2ه© مضلع ومعلق؛ وهنا يسهل ويمكن 
نسبتها بشكل أدق إلى خبرات مغربية ذات أصول غير معروفة لكنها تدعمت بالتيار 
القادم من المشرق (مصر) الذى نتحدث عنه. 

أشار باحثون آخرون إلى أنه فى مصر نجد أول نموذج للمقرنصات فى إفريز 
خارجى كتتويج للقطاع الأول أى الطابق الأول لمئذنة مسجد الجيوشى (85١٠حم)‏ (لوحة 
مجمعة 805)؛ وفى محاولة للتوصل إلى حل لمشكلة النقل يجدر أن نوضم. فى المقام 
الأول موضوع العقد المتعدد الخطوط الذى يتواجد بكثرة فى كافة المقرنصات فى 
المغرب الإسلامى وفى المشرق ومصرء وقد استخدم فقط فى مناطق الانتقال فى 
الزوايا بناء على استخدام الآجر فى البناء (لوحة مجمعة ؟)., ومن هنا فإنه مقريصات 
ذات ملامح غير واضحة:؛ ولم يظهر أبدًا كعقد مستقل يقوم بوظيفة معمارية بصحبة 
أعمدة تبدأ من الأرضية: وهذا ما حدث فى عمارة ملوك الطوائف يدءًا بقصر 
الجعفرية. وربما ترجع أصول خطوات تكون هذا العقد الزخرفى إلى مئذنة مسجد 
الحاكم بأمر الله (*١٠٠م)‏ فى القاهرة, وكذلك نوافذ فى واجهة القبة المجاورة للبلاطة 
المركزية بمسجد زيتونة بتونس (ق ١٠م)‏ وعقود بعض المقابر التونسية (ق ١١م)‏ 
والقلعة الجزائرية والفن المرابطى بعامة ومعه الموحدى (لوحة مجمعة ؟؛ عقود ذات 
وظيفة معمارية من ١‏ إلى 0). والاحتمال ضعيف فى أن ترجع أصول هذا العقد إلى 
العمارة فى المشرقء وقد انضم بشكل كامل إلى تشكيلات المقريصات فى صقلية 
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(لوحة مجمعة ١705‏ ولوحةه؛ :١‏ ؟) والقلعة الجزائرية (لوحة مجمعة 5 81 1). 
ومن خلال ما سبق عرضه يمكن القول بأن العقد المتعدد الخطوط هو فى حد ذاته - 
فى المفرب الإسلامى - مصدر توليد المقريصات ويلغت درجة التطور معه شاوًا غير 
مسبوق فى أى عصر فى المشرقء وبالتالى أخذ ينحسر أو يتوارى ذلك النموذج 
الخاص بمناطق الانتقال فى الأضرحة المصرية؛ التى كانت ترجع أصولها؛ كما 
شهدناء إلى نماذج إيرانية رغم أن تطورها كان ذا طابع محلى. ولا نعرف فى هذه 
اللحظة الراهنة عقودًا متعددة الخطوطء معمارية كانت أو زخرفية؛ فى ألمرية على عهد 
المعتصمء ورغم هذا لا يمكن أن نستبعد ذلك بالكامل نظرًا لأنها كانت تقوم بدور كبير 
فى قصر الجعفرية وهى الأثر الذى لم يفصح حتى الآن عن وجود مقربصات به. وعلينا 
ألا ننسى أنه خلال القرن الحادى عشر قدمت لنا سرقسطة والمرية التوريقات نفسها 
الخاصة بالزخارف الجصية: وأن العقود المتعددة الخطوط فى الجعفرية سواء المفردة 
أى المتقاطعة كانت بمثابة تجديد مهم. ولا يمكن أن ننفى بشكل قاطع أن هذا المبنى 
الفريد فى سرقسطة كان يخلى من أية إشارات فنية قريبة من المقربصات ولو كان ذلك 
فى الأقبية التى زالت من الوجود» وأصبح العقد المتعدد الخطوط هو بطل الحلبة وأنه 
تكون من الآجر والحص وحل محل الحجارة التى كانت من سمات عصر الخلافة فى 
قرطبة. وهنا نقول إن الجص كمادة طرية قابلة للتشكيل بسهولة ينتشر المقربص فيها 
ويتطور. 

جرى تصنيف الآجر كمادة طرية أو قابلة لقولبة ومادة تستخدم بكثرة فى الفن 
خلال عصر ملوك الطوائف ولها فى معرض حديثنا أهمية كبيرة إذا ما أخذنا فى 
الحسبان الخبرات التى تمت فى المقربص فى المسرق وكتب عنها م. إيكوثارد فى 
كتابه "إن تقنية المقربص هى فن الآجر الذى ينتشر فى بلاد يتم فيها بناء منشآت 
باستخدام هذه المادة مثل إيران وما وراء النهرين» حيث نلاحظ أن النمط الهندسى 
لمجموعات المقرنصات هو دائمًا الخاص بالموروث المثمن للآجر". ومن الأمثلة الرئيسية 
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للمقريصات المصنوعة من الآجر فى المشرق ما نراه فى مناطق الانتقال فى المسجد 
الجامع "جولبياجان 9398ةماه6 الإيرانى (5١١١م)‏ والقصر العباسى المسمى قصر 
القلعة ببغدادء لكن؛ من جانب آخرء نجد فى إسبانياء بغض النظر عن المشرقء أنه 
جرى استخدام الآجر وأمكن الحصول على مقربصات كتتويج لزوايا مشطوفة: مسجد 
سلبادور دى غرناطة ودير دى لا رابدا فى ويلبة» إضافة إلى مؤشرات فى مسجد 
تنمال الموحدى؛ وفى المشرق؛ نجد أن الأمثلة المبكرة على المقربصات المكتملة النضج 
فى الجصء وهى التى تفطى القباب» فى قبة فى ضريح إيمان در فى السامراء 
(1١80-1١1م)‏ (لوحة مجمعة ؟, ه طبقًا لهرزفيد) وفى المسجد القديم دى أيركوه 
111 (ق ١١م)‏ فى وسط فارسء إضافة إلى البرج الضريح المسمى "جمباد على" 
(61١٠م)‏ فى تلك الأصقاع نفسهاء حيث نجد أول حالة لكورنيش مقريصات خارجى 
فى الردم (لوحة مجمعة 25 7)؛ وفى دمشق نجد النموذج الأول لقبة المقربصات؛ من 
الجصء فى مارستان نور الدين (175١1١م)‏ (لوحة مجمعة 5:5 طبقًا لهرزفيك). وهناك 
حالات سابقة أى معاصرة للنماذج الأولى المذكورة؛ نجدها فى مقبرة عرب عطا فى تيم 
(مغرب نهر الأردن) (/11/1م-118م) ومسجد اليامى فى أصفهان (175١1م-10١1م)‏ 
(لوحة مجمعة ١١١‏ و ))-١‏ وكذا القبة المذكورة المسماة دافازدا فى يرْد ه20ة0دم 
(0١٠م)‏ غير أن الأمر فى هذه الحالات الثلاث المذكورة يتعلق بمناطق انتقال أو 
المثلث الكروى الثلاثى فى الزاوية» وهى نموذج يجب اعتياره من التجارب الإيرانية فى 
بناء القباب بالآجر والتى شهدناها وقد تطورت بشكل ملموس فى مصر القفاطمية: ولا 
نعرف على وجه اليقين إذا ما كانت تتعلق بالمقريصات (لوحة مجمعة 5 ,5-١ ,١‏ ؟, 
طبقًا اروزنتال)؛ وهذا المسلك فى بناء القباب أسفر بعد ذلك (١١١١م)‏ عن ظهور 
مناطق الانتقال المذكورة فى مسجد اليامى فى جولبياجان وهى مزخرفة على أريعة 
قطاعات متدرجة من مناطق الانتقال الصغيرة المدببة (لوحة مجمعة ", " ) ورغم أنه 
يمكن العثور على نماذج مشابهة ذات مناطق انتقال بميعد عن المشرق, فإنها يمكن 
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أن ترجع إلى فترة غير واضحة فى المغرب الإسلامى؛ وهذا ما تنوه به بعض القباب 
المتآخرة: بوايات الحمراء (لوحة مجمعة 2 )١6‏ ونماذج فى ويلبة وإشبيلية 
[أيكة معط 5 15 


ورد فى بعض الأبحاث التى نشرت مؤخرًا أن مقريصات الجص التى تقوم على 
عناصر مقعرة مديبة ومزخرفة بالألوان - وذات حواف مستقيمة - ريما نشأت فى 
تسا بون زق 5224 إيران: طليعًا كا أشقوت عنه الحفاش التن جرت فثاك فى حمام 
فى الفسطاط؛ درسها أى. خ. جرويه وطنا:6.ل.5 الذى أرجعها إلى العصر الفاطمى؛ 
إلا أن بعض الباحثين الآخرين أكد أن الأسلوب هو من سامرا وملحوظ فى الألوان» 
ويالتالى يمكن نسبة القطع إلى ق 4: ١٠م.‏ وبالتالى فإن هذا يعتبر النموذج الأقدم من 
المقربصات التى عرضت فى مصر فى العالم الإسلامى. وبالنسبة للمقريصات 
المشرقية التى أشرنا إليها حتى الآن. نجد أنها تكونت فى الأساس باستخدام وحدات 
8 أو 358انااع© مقعرة واجهتها مديبة؛ وهى نوع من مناطق الانتقال الصغيرة 
التى عندما تتراكب فى قطاع أو قطاعات تغطى منصطقة الانتقال بالكامل وكذا مذابح 
الكنائس والقباب وتطور استخدامه وتطبيقاته فى المشرق الإسلامى وفى مصر. هذه 
هى البداية أى المضمون الذى يتسم بالرتابة والتبسيط لموضوع المقربصات الجصية أو 
الآجر فى المشرق (لوحة مجمعة )1١"‏ دون التقليل من شان التقنية والتخطيط 
الهندسى الحيوى المقريصات الحجرية فى سوريا وتركيا ومصر ابتداء من ق "١م‏ 
حيث يرى إيكوشارد ذوعا من القطع 8 الحسابى الدقيق؛ ويلاحظ أن 
المقريصات فى المغرب الإسلامى (لوحات :1٠٠١‏ ") تتفوق فى العبقرية والإبدا ع على 
المشرقية التى تفتقر أيضًا إلى تلك التكوينات المرنة التى نراها خلال ق ؟١‏ فى صقلية 
والمساجد المرايطية والموحدية وامتدادها حتى الحمراء يفرناطة؛ حيث بلغ المقريبص 
أعلى درجاته من التطور والحيوية فى كافة أرجاء العالم الإسلامى (لوحة مجمعة 7 
ادق 8). 


177 


-الأندلس» مهد المقريصات فى المغرب الإسلامى: 


أبف الكيؤية والجوهة الكبينة والنطوى السبريع المقريصاق الاسياتية الإسامية 
طوال القرن الشانى عشر إلى تطور نظرية تكوينها المحلى التى ترجع إلى القرن 
الحادى عشرء وريما كان مسرح ذلك هو ألمرية؛ والقلمة الجزائرية ويعض المناطق 
الأخرى فى إفريقية؛ ومع هذا فلو كان قد ظهر فى هذه البقعة الأخيرة من المغرب 
الإسلامى خلال القرن الحادرى عشر فلايد أنه كانت له انعكاساته اللاحقة فى نماذج 
ففية الشرص كلها عن لكشت لكو الم ركه الأج لهذا الحضو وها جه أن 
الافتراض الخاص بطريق المقربص والقائل بالالتقاء بين المشرق والمغرب فى وقت 
مبكر»؛ هى ما يسول به خاثنتى بوش: "من المحتمل أن يكون العرفاء المشرقيون قد 
انقلا الجذزة الأولى فى:فن القرتص مخ الجنانب الآخر عن النحن المتوشطافى 
ألمرية» أى أن عرفاؤنا الخبراء فى الجص قد تعلموا على يد المشارقة وتمخض عن ذلك 
تكوينات من المقرنصات ذات الجودة العالية". وفى هذا المقام يكمن الشك فى درجة 
هذه الجودة والحيوية التى سبقت الإشارة إليها حول المقربصات الإسبانية الإسلامية, 
غير أننا لو رجعنا إلى الوراء زمنيًا نتذكر خبير الفسيفساء فى القسطنطينية الذى 
تولى أمر زخرفة القبة الكائنة أمام المحراب فى مسجد قرطبة فى عصر الحكم الثانى, 
وهو ذلك الفنان الذى تولى تنشئة بعض التلاميذ المحليين الذين لم يتأخروا كثيرًا فى 
أن يكونوا فى مثل قامة المايسترى. وفى هذا المقام جرى تمثل تقنية الموزايكء: إلا أن 
تطور الزخرفة النباتية فى ذلك النموذج القرطبى كان صفحة أخرى من صفحات الفن 
المحلى الذى ظل يتطور وينمى قبل ذلك فى قصور مدينة الزهراء. 

ويلاحظ أن الجودة والتنوع فى التكوين الهندسى الذى عليه المقريصات الإسبانية 
الإسلامية قائمة فى التميز الواضح للغاية لمختلف المكونات أو الوحدات الخاصة به 
أى ستة أشكال جديدة أى وحدات موشورية من الحجص (لوحة مجمعة 5, )٠١‏ وهى 
تتكرر فى سلسلة نجدها مع مرور الزمن (فى الخشب) (لوحة مجمعة )١١ ٠5‏ أكثر 
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وخاصة فى المريعات مع وجود تدبيب فى جانبين منحنيين فى القاعدة والعقد المتعدد 
الخطوط سواء كان بسيطًا أو مزدوجًاء ويأتى هذا كإطار عام لكافة الأشكال 
الموشورية. ومن المنظور الرأسى لهذه الوحدات الستة أو الموشورات الستة الأساسية 
نحصل على المربعات أو المستطيلات والمعينات والمثلثات المترابطة بشكل جيد والتى 
تنبىء عن هذه المرونة التى عليها المقريصات الإسبانية الإسلامية (لوحة مجمعة ه, 4- 
من مسجد الققرويين)؛ وأساس التكوين الخاص بالمقربصات فى المفرب 
الإسلامى هى التتايع» بدرجات متصاعدة ومتدرجة لهذه الوحدات ' -6/1011188© مناطق 
الانتقال' التى تقوم بدور القبض على مفتاح القبة فى القمة وهو مفتاح منقول من 
القباب الكلاسيكية ذات الأوتار فى عصر الخلافة بقرطبة, وكانت مكونة من ثمانية 
أوتار أو عقود متشابكة داخل شكل مثمن (لوحة ١‏ من ٠١‏ إلى 4١15‏ 11 31/8 15: 
هى قطاعات من قباب مقريصات صغيرة) وهذه تؤدى إلى أنماط من الأطباق النجمية 
من ثمانية أطرافء ويتكرر المفتاح بشكل متواتر ورتيب فى المقربصات الإسبانية 
الإسلامية؛ كما انتقل إلى المقريصات نمط بدأ فى مسجد الباب المردوم بطليطلة» وفى 
عبارة عن شكل نجمى من ثمانية أطراف حيث تشير أطرافها إلى مركز أضلاع 
الشكل المثمن الذى هو الإطار الخارجى (لوحة مجمعة )١١ 2١ ,.١‏ وجرى تقليد هذا 
الشكل فى أقبية بها مقريصات (لوحة مجمعة 2١‏ ؟" من مسجد القرويين؛ وفى اللوحة 
ه نجد الرسم ؛ عبارة عن كابولين «1ائا28© (فى مسجد تلمسان). وانبثقت من قبة 
أخرى خلافية فى قرطبة (لوحة مجمعة 252١١١‏ 5, 4) العديد من كابولين 
8نم الخاصة بالمقربصات المغربية والتى من بينها نبرز شكلاً مهجنًا مهما 
(لوحة مجمعة ١-1١١ ,١‏ سقف البرطل بالحمراء). وهناك الجديد من الأشكال التى 
تنضم إلى المقريصات وهى عبارة عن لوحات نجصية ذات ثمانية أطراف وثمانية 
مربعات طبقًا للنمط الكلاسيكى فى القسيقساء الإسبانية الرومانية (لوحة مجمعة ,١‏ 
0 "), وفى نهاية المطاف نجدها فى قباب مدجنة مقريصة (ق 4١م)‏ (لوحات ", 
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”--» كنيسة سان أندرس بطليطلة؛ ؟: المصلى الملكى بقرطبة) وقد فرض النمط نفسه 
على أشباه القياب فى مصلى بيا بثيوسا بالمسجد القرطبى (لوحات ١‏ 0”؟, و5 .)١‏ 
ويعد اكتشاف اختراع المقرنص - أى مناطق الانتقال الصغيرة المتراكبة التى تشكل 
المتداخل” سواء فى المشوق أو المقرب» تجد أن أفضيل مكان لتطبيقاته كاك استانا 
إلى الترتيب الزمنى - فى مناطق الانتقال والقباب, أى الأسقفء ثم انتقل إلى أسطح 
العقود المتعددة الخطوط أو ذات الستائر ابتداء من مسجد الكتبية (لوحة مجمعة ؟, 
)٠١ ١4‏ وأخذ يزين الأركان المشطوفة والأفاريز وتيجان الأعمدة؛ يعجب المرء 
لهذه القدرة الهائلة التى عليها فن المقريصات على التأقلم مع أى صنف من 
المسطحات سواء المستديمة أو المنحنية فى كافة أرجاء العالم الإسلامى وخاصة فى 
الجناح الغريبى وهذا البروز يمكن أن يحدثنا فى البداية عن تبعية متبادلة. 


وبالنسبة للأفاريز المقربصة فإن أقدمها وأبرزها فى المغرب الإسلامى؛ حجرية - 
نجده فى صقلية - ولم يوجد هذا الصنف فى الفن المرابطى أو الموحدى سواء من 
حجر أى جص أو خشب. كما ظهرت الأفاريز لأول مرة فى غرناطة فى الغرفة الملكية 
(لوهحة مسجمعة )68.8١‏ ومنزل العملاق فى رندة (ق )١١‏ وله أصداؤه فى الزخارقف 
الحصية المدجنة الطليطلية التى ربما ترجع إلى عام 47؟١م‏ (لوحة مجمعة 20 4) وفى 
هذا المقام من العدل الاعتراف بوجود أفاريز مقريصات غاية فى البساطة؛ كما 
شهدناء فى القبر الإيرانى 'جومباد إى أيركى' (51١٠حم)‏ وفى مئذنة مسجد الجيوشي 
بالقاهرة (لوحة مجمعة ؟, 1 68). ولما وضعت المبادئ' الأساسية للمقريصات المشرقية 
والمغربية؛ تلفت انتباهنا بقوة بعض التجارب فى هذا الفن فى إسبانيا الإسلامية 
وهى نماذج مستقلة بذاتهاء مثل قبة المدخل إلى يرج الأميرات بالحمراء (لوحة مجمعة 
6م ؛) المكونة على أساس قباب صغيرة مشطوفة ولها حوامل معلقة فى الجزء العلوى 
الأكثر استواء. هناك تطور آخر أكتثر تعقيدًا للقباب الصغيرة المشطوفة هأوائة 
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|المروليظلة تمنو فى داك كزاية العول فى الحمراه [الوحة تحفيفة 1 18 رين 
الكنافاث الحريية كن رتو انهه كنانا همشيرة ذاه قاطق اتكفان مكيدة هذ انط 
والمكونة من تدرج فى الأسقف المستوية (لوحة مجمعة 1, 5-11) وهى نماذج نراهاء 
تقوم بدور وظيفى؛ فى آثار أخرى فى حوض البحر الأبيض المتوسط (80518 ومدرسة 
المبْك). وسيرًا على البعد الوظيفى, الذى لا يرتبط بالضرورة بالمشرق, نجد أن القبة 
الصغيرة ذات المقريصات فى محراب مسجد القرويين (لوحة مجمعة 21 )0-١1‏ تضم 
مناطق انتقال ثلاثية مشطوفة؛ اثنتان متراكبتان على واحدة فى المنبت؛ هذه النماذج 
تدعونا من جديد إلى تسليط الضوء على التجارب المحلية فى المقرب الإسلامى التى 
ريبما تكون قد ظهرت مسبقا. 
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ومن الناحية الفعلية نجد أنه فيما يتعلق بموضوع المقربصات:ء التى ترتبط بقوة, 
فى المغرب عنها فى المشرقء بالعمارة العربية الفعلية, مثل القباب التسع التى نراها 
فى مسجد الباب المردوم (111م) (لوحة مجمعة 1؛ ؟)) وهى تقليد, بالآجر والجص,» 
للحجارة التى كانت سائدة على عصر الخلافة فى قرطبة (لوحة )١‏ إنما تشكل مدخلاً 
لوحدات معمارية معلقة إذا ما أزلنا الأعمدة الأربعة والعقود عند مستوى الأرضية 
التى تحمل هذه القباب؛ إن التحول أصبح مؤكدًا (فى صورة المقربصات) فيما يتعلق 
بالقبة الحصية المدجنة محل النظر؛ فى كنيسة سان أندرس بطليطلة (ق 4١م)‏ (لوحة 
مجمعة 1: ”5-7) وهذه التجربة ليست بجديدة لكن يمكن أن نراها فى قبة المقريصات 
الكائنة أمام محراب مسجد القرويين (لوحة مجمعة ه, )١-!‏ وخلال ذلك القرن 
المذكور نجد نموذج القبة ذات الأوتار المدجنة والمقربصات فى المصلى الملكى بقرطبة 
(لوحة مجمعة 21 ") هناك عنصر آخر منبثق من قباب عصر الخلافة فى قرطبة وقباب 
مسجد الباب المردوم فى قبة الباروديين بمراكش (9١١١م)‏ (لوحة مجمعة 52481 )٠١‏ 
حيث تجد قبة رائعة بها أشكال نجمية وعقود ضخمة متعددة الخطوط متقاطعة» وتم 
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إثراؤها بأريعة 1068انام08© فى الزوايا لها مقريصات من الجصء وهى قبة نرى فيها 
أَيْهَنًا اونوضوعةاتعقد لشو التسدة الحطوظ الذى بمقيووعد لانن فن 
مزهنا قن الزن الاوتافس الريدة متعهضة 1 الوررنة | دوواتسط أل الكينة 
المستوية للمصلى الملكى فى باليرم (لوحة مجمعة )١ ٠١‏ الناجمة عن التقاء نقاط 
النوؤة للعقود المتعزئة الخطوظ التئ: تخيط: يننا ممه لقنا صقر تلطع ووخيرد 
عن ذلك المبدأ الخاص بالمعلقات المنوه بها فى مسجد الباب المردوم والتى تطورت فى 
' قبة الباروديين. 


نعود إلى مجلس المعتصم فى المرية» من خلال تنويه هامشىء لنقول إنه من 
المتقيل أن كين ننقفه مكونا من حليات وردية عميقة ده85861© تشغلها قياب صغيرة 
بارزة ولها بروز رأسى أو معلق مشغول أى منقوش وملون باللون الذهبى؛ ولا شك 
أن هذه بنية شبيهة بما نجده فى المصلى الملكى فى باليرمى (لوحة مجمعة 2٠١١‏ ") 
أى السقف الخشبى المزخرف بالأطباق النجمية» ومن حين لآخر نجد نوعًا من عناقيد 
المقريصات المعلقة والمنقوشة والملونة والمذهية؛ غير أن هذا الافتراض الأخير يفتقد 
جد 1ن والضنهة كاما يدا انلق التعيدى | المسسهري مسقو قر وناك كدف أنه 
نتحن: ون القن الاسياتى الإسادى ياؤما أن مفاتث الأبنتق الحفبية 9 سمي 
اللهم إلا ما ندر؛ عن وجود هذه العناقيد؛ فقط نجدها عبارة عن مجموعات أو قباب 
صغيرة مقعرة مصحوية بمقريصات (لوحة مجمعة ١؛‏ 15): وهذاك وحدات بديلة لتلك 
التى وصفناها وأخرى غيرها (تقوم بدور التأويل أو التفسير) توجد فى المقربصات 
فى المغرب الإسلامي: فقد سبق القول إن هذه المقريصات» مقارنة بالمشرقية) هى تتاج 
عمل دؤوب ذى سمة ثقافية أى فلسفية وفنية مرتبطة بشدة بالأشكال الهندسية 
الموروثة عن العالم القديم وعن وحدات أخرى أموية فى قرطبة محفوظة فى ذاكرة 
الفنانين» وابتداء منها بدأت مراحل معقدة جعلت من عبارة "اللعب بالمقربصات" أمرا 
واقعًا وملموسا. ش 


162 


الأشكال الكلاسيكية كعناصر مساعدة فى ميلاد المقريصات في المغرب الإسلامى: 


انضم إلى هذه الأشكال 718:038, التى أحيانًا ما تكون هى نفسها التى كانت 
محور تطور الطبق النجمىء الوحدات الصغيرة ذات الوحدات الست أو السبع أو القوالب 
الثلاثية الأبعاد التى تحدثنا عنها سلفًا؛ وهى أشكال متنوعة وتتسم بالمرونة الإبداعية 
التى تتعارض مع الرتابة التى عليها المقربص فى المشرق الإسلامى؛ وتتجسد هذه 
الإبداعية فى أننا نرى فى المبنى الواحد عدة مناطق بها مقريصات لكن كل واحدة 
تختلف عن الأخرى من المسقط الرأسىء وهذا ما نجده فى مسجد القرويين حيث نرى 
خمس قياب مختلفة؛ أو المساجد الموحدية: تنمال والكتبية؛ والحمراء خلال عصر محمد 
الخامس. ويلاحظ أن القباب فى هذه المدينة الملكية كلها من المقربصات فى مجموعات 
مكونة من ١١‏ وحدة؛ وهى مختلفة؛ ويحدث الشىء نفسه فى أفاريز القباب والمجالس 
فى أعداد تصل إلى 45 وحدة. وفى إطار هذه المرونة والتنوع الذى كانت نقطة بدايته 
الوحدات الكلاسيكية (لوحة مجمعة !. ١-8؛‏ 8, 6) يكمن الفرق بين المشرق والمغرب 
حيث إن القباب فى الأول تنزلق إلى حقل الرتابة (لوحة مجمعة ", .)١1٠١‏ وعندما 
نتولى تقييم الوحدات 4:30085 فى المغرب الإسلامى نجد من الضرورى أن نلجأ إلى 
المنظور أو المسقط الأفقى لتكوينات المقريصات حيث هو الذى يساعد على متابعة خط 
متطور فى هتدسة حوض البحر الأبيض المتوسط السابقة على العصر العربى 
والعصر العربى نفسه؛ ويلاحظ أن الفنيين المسلمين فى المغرب وضعوا نصب أعينهم 
دَائما :الأنباط :الهندسنية الروماتنة واليوزنطية: فالشكلاق التحميان المتركزان فى 
القباب الجانبية الكائنة أمام محراب المسجد الجامع بقرطبة (لوحة مجمعة »١‏ من ٠١‏ 
إلى )١‏ والمنبثقان عن الهندسة الكلاسيكية (لوحة مجصعة ١ء‏ من ه إلى 8) 
يستخدمان كشكل كلاسيكى أساسى عام فى قباب المقريصات فى محراب مسجد 
القرويين ومسجد تنمال (لوحة مجمعة ١؛ .)١١‏ وقد شهدنا شبه القبة ذات الأوتار 
الخلافية الأصول فى مصلى بيبثيوسا فى أقبية مقربصات مدجنة فى كل من طليطلة 
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وقرطبة (لوحة مجمعة 1. ١‏ ؟, *, 2-1) ويتسم الشكل الكلاسيكى الخاص بمفتاح 
المقربصات فى القبة ذات الأوتار الكائنة فى صحن الأعلام فى قصر إشبيلية (لوحة 
مجمعة )١٠١‏ بأهمية خاصة ويمكننا أن ننسبه دون جهد كبير إلى القسيفساء 
الإسبانية الرومانية: إنه الشكل السداسى المحاط بسبتة مربعات ووستة معينات, وهنا 
بذلك الطريق لظهور الشكل المكون من اثنى عشر ضلعًا من الخارج؛ وهى تكوين تمكن 
من الانتقال من هذا الحقل الزخرفى إلى مخططات برج الذهب فى إشبيلية. هذا 
الشكل الذى نطلق عليه ١١-5‏ مختلف عن أشكال أخرى تحمل أرقام /-؟15: ,١15-/‏ 
أى أنه مشمن يدخل فى إطار شكل مكون من ١١‏ أو ستة عشر ضلمًا وكلها تبدأً 
أيضًا من الفسيفساء السابقة على العصر المسيحى والبيزنطى. 

نعثر على أشكال مماثلة أى شبيهة فى وردة 0أانام3 المقريصات الكائن فى 
مفتاح القبة ذات الأوتار فى تلمسان (لوحة مجمعة 5 4) إضافة إلى مفاتيح قباب 
أخرى ذات مقربصات فى مسجد الكتبية (لوحة 1, 5) وكذا صالة العدل بالحمراء» مع 
فارق زمنى يبلغ مائتى عام من الأوليات؛ وفى تلك اللحظة نجد الرسم رقم ه فى 
اللوحة المجمعة 7 أصبح نمطا فريدًا رغم أنه لا يكاد يلمح فى قبة المقريصات الكبرى 
فى صالة الأختين» مع وجود مئات من الأتماط 485 التى يمكن أن تنحصر فى 
واقع الأمر إلى ثلاث عشرة وحدة متكررة فى إطار إيقاع متناغم تناغمًا كاملاً (لوحة 
مجمعة /!, ١-ث‏ والأرقام من ١‏ إلى ؟١).‏ هناك وحدة 1378 أخرى ذات طبيعة قديمة 
أو كلاسيكية؛ هى تلك المكونة من مثمنات تترابط من خلال مريعات وكأننا أمام حلية 
وردية ه0356 زات قباب صغيرة:؛ وقد طبقت هذه الوحدة على السقف المقيو 'لمسجد 
الموتى' الملحق بمسجد القرويين (لوحة مجمعة ١١05‏ 8» ولها صورة طبق الأصل 
جزئية ولكن متآخرة فى قباب المقربصات فى صالة العدل بالحمراء (لوحة مجمعة 1, 
١5‏ 8؛ وفى بهى السباع بهذه المدينة الملكية نرى بعض القباب أو الأقبية ذات 
المقريصات (لوحة مجمعة 7 8 ) لها وحدة 52385 1 هندسية من الفسيفساء القديمة 
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مطبقة على صرة أو مصد السقف الخشبى (لوحة مجمعة 0١‏ 8, فسيفساء من 
18 وتطورت هذه الوحدات (لوحة مجمعة .١‏ من ه الى 46) فى إطار 
المقربصات حتى أسفرت عن وحدات جيدة وهذا ما نجده فى صالة العدل (لوحة 
مجمعة , .© كما شهدنا فى المصلى الملكى فى باليرمو أن المصد أو صرة السقف 
تضم وحدتين كلاسيكيتين متشابكتين (لوحة مجمعة 2١٠١‏ ؟). 

استنادًا إلى الوحدات التى تحدثنا عنها فإن نظرية استقلال المقريصات 
الأندلسية عن المشرقية تكتسب المزيد من المصداقية» ومع هذا من الضرورى أن نقوم 
بتمحيص الخطوات المعمارية لتكوينها. ففى قرطبة نجد أن قباب النجمتين المتراكزتين 
فى محراب المسجد الجامع - من الحجر - لهما تكوين فريد ومحير ليست له سابقة 
فى المشرق أى المغرب. إنها عبارة عن قباب تم التوصل إليها نتيجة تنفيذ العقود 
اللتقاطعة ذات السظحات المستوية على مسطحات مقعرة: أ أنه جرئ اللجوة إلى 
عقود متقاطعة فى دائرة طبقًا لنظام قائم فى وحدات مستوية عربية إفريقية خلال 
القرن التاسع» وهى وحدات درسها ليزن (المساجد الكبرى فى سوسة والقيروان) 
ويكتسب النمط المسطح المزيد من الوضوح للبصر الثلاثى الأبعاد فى القباب» مع 
ملاحظة المنابت التى تمسك بكافة أعضائهاء والتى تعتبر شبه مناطق انتقال وأوتار 
بارزة أى معلقة»؛ وهذا هى مفهوم جديد للمكونات التى تقوم بدور معمارى وزخرفى فى 
آن» والتى ستكون بمثابة القاسم المشترك فى كافة المقربصات؛ مع وجود وسيط مهم 
للفاية هو فى طليطلة - مسجد الباب المردوم (115م). هنا نجد أن الحجر يفسح 
الطريق أمام الآجر والجص فى التوصل معماريًا إلى القباب التسع ذات الأوتار من 
الطراز القرطبى (لوحة مجمعة ١‏ 3)؛ وفى هذه التجرية الطليطلية نلاحظ أن 
ميكانيكية القباب القرطبية ذات الأوتار الحجرية تتحول إلى وحدة زخرفية يمكن لها أن 
تكون مصدرً لتوليد العديد من الأشكال النجمية أى القباب النجمية؛ وبالفعل نجد أن 
هذا المبدأ فى مرحلة التكوين فى شبه القبة القرطبية الكائنة فى مصلى بيًا بثيوسا 
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(لوحة مجمعة 6 .)١‏ إن إحلال الآجر والجص محل الحجر قد شكل ثورة أو تجاورً 
واضحًا فى الفن الإسبانى الإسلامى؛ وهو توجه بدأ ميلاده على أعتاب القرن الحادى 
عشرء حيث نجد هذه المواد وقد اكتسبت دور بطولة جديدة تتسم بالتطور الملموس, 
وعلى هذا فإن توجد يوطد أقدامه ويدخل تعديلات ومرونة على العمارة الزخرفية فى 
قرطبة التى أصبح لها تأثير قوى على المسرح الفنى خلال عصر ملوك الطوائف وفى 
الجعفرية وقصبة ملقة وألمرية وطليطلة» دون أن تصلنا من هذه الآثار أية آثار موثوق 
بها لأسقفء الأمر الذى يجهض أو يوقف تطورهاء ولتغطية هذا الفراغ ليس لدينا إلا 
الشواهد الأدبية عند العذرى الذى تحدث عن أقبية فى مجلس قصر المرية الخاص 
بالمعتصم مع وجود لفظة مقرنص. 

وما تأكد وجود الآجر والجص لأسباب اقتصادية خلال ق ١1١م,‏ والذى يرى 
بعض الياحثين أنه منبثق عن المشرق - فارس أو ما وراء النهرين؛ نجد أن تطور 
القباب ذات الأوتار التى تحمل بصمة عصر الخلافة أصبح واضحًا فى القباب التى 
شيدت باستخدام المواد الجديدة خلال هذا القرن والذى يليه: هناك مثل وحيد هى قبة 
بلين بطليطلة - ق ١١م‏ فى نظرنا - وواحدة من قباب البلاطة الرئيسية فى مسجد 
القرويين وقبة الباروديين, وهى ذات عقود متعددة الخطوط (لوحة مجمعة 81 5), 
ثم قبة فى الطابق السادس لمئذنة مسجد الكتبية؛ وسيرً على هذا الخط نشهد ظهور 
أقبية جديدة مكونة من ؟١‏ و 1١‏ وترًا فى مسجد تلمسان وصحن الأعلام فى ألكاثار 
دى إشبيلية (لوحة مجمعة 15, )١١‏ وفى نهاية القرن الثالث عشر نجد قبة من ١5‏ 
ارال سب ان: 

ويلاحظ أن مفاتيح هذه القباب بها قبة صغيرة زخرفية مضلعة وشكل نجمى أو 
أشكال نجمية متراكزة؛ وقد ظهر فى مفتاح قبة تلمسان لأول مرة وردة «الادامة© من 
المقربصاتء وهى أول مجموعة من المقريصات فى المغرب الإسلامى؛ والشىء تفسه 
نجده فى مفتاح قمة صحن الأعلام بإشبيلية» حيث نرى أن كلتا الحالتين تضمان 
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وفواك كاز حبكي الوهة هيت :45 زفقال ارق كقتي نين دده النطاد ونين 
قبة المقربصات فى مصلى باليرمى لا يزيد على بضع سنوات؛ وخلالها - أى هذه 
الفترة - أخذت تنسحب الأوتار المتقاطعة لتفسح المجال للقباب المقريصة تماما. حيث 
تتسم نماذجها بالتفرد» وهى الخاصة بهذا المصلى وكذا قبة مسجد القرويين بصفة 
خاصة. هذا النمط من وردة «اائام63 المقريصات أخذ يبلغ حالة النضمج الفنى فى 
مفاتيح قبة مسجد تلمسان وصحن الأعلام: وهذه تبدى فى نظرنا ليست مستوردة من 
المشرق سسواء كان ذلك بالنسبة للوحدات الفنية بها 7930085 إذ هى وحدات كلاسيكية 
غربية) وأنماطها الفردية من المثلثات المتساوية الضلعين أو شبه مناطق الانتقال 
والمعينات والمريعات المنحنية إلى الداخل مع ملحق فى الزاوية وكلها ذات منظور ثلاثى 
الأبعاد توافقًا مع ذلك المبداً الذى بدأ العمل به فى قرطبة وجرى تطبيقه على الأسطع 
المقعرة» وهو عبارة عن أنماط هندسسية كلاسيكية ذات أسطح مستوية (لوحة ,)١‏ 
كانت نتيجة هذه الخيرات تقوية الأنماط التى أشرنا إليهاء وهى الموشورات 
والوحدات 081410185 المقعرة والبارزة فى سلسلة إيقاعية» تحالفت مع العقد المتعدد 
الخطوط؛ وسوف تصبح بطلة فى الكثير من التكوينات الأكثر تعقيدًا فى المقربصات 
التى انتظمت دائما داخل مخططات كلاسيكية. وعندما يتكون المفتاح فيها نعثر دائما 
على النجمتين المتراكزتين لعصر الخلافة» حيث ترى كأنها أشكال أثيرية أضيف إليها 
وردة 7أانامة© مع جوم وأضلاع وكأنها أشكال أو أجرام تدور فى فلكها فى 
المستويات الدنيا ولكن بشكل متدرج (لوحة مجمعة 6, )١١‏ وحتى يتم تثبيت الوردة «اادامة6 
الخاصة بمفتاح القبة يتم اللجوء إلى حل عبقرى هى التدرج للوحدة ابتداء من قاعدة 
البنية (لوحة مجمعة ه؛ ١-5‏ فى مسجد القرويين) وفى هذا المقام, وابتداءً بقبة 
الباروديين نجد الوحدة الأساسية فى المقربصات الفربية» المكونة من العقد المتعدد 
الخطوط والمريع المنحنى الخطوط أو المقعر فى التقعيرين السفليين» وقد أخذت تلعب 
دورًا حيويًا (لوحة مجمعة 7, 1:5 9) وهذه الوحدة غير موجودة فى المشرق ومصر. 
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أذالها فناقا محتكة يزه الفكلوا ف تيد" أن ها" اطلةنا ماده نسي الي 
الثقافية أو الفلسفية الفنية" التى عليها العرفاء الأسبان المغاربة أصبع أكثر وضوحًا 
لدرجة تهيىء لنا العمل على دراسة المقريصات المشرقية والمغربية فى كل اتجاه 
وبشكل منفصل. ويمقولة أخرى؛ فإن حقل دراسة المقريصات يقول بتساو بين المشرق 
والمغرب» حيث إن الأول هو السابقء لكن يبدى أن هذا هى توع من السراب أى خداع 
بصرى وخاصةٌ عندما نرى أن لفظة "المطبقة على سقف المجلس فى المرية (ق ١١م)"‏ 
ريما كان لها معنى معمارى أو آثارى. وعلى المستوى التاريخىء فإننا إذا قبلنا 
بتجربة مقربصات ألمرية أثناء حكم المعتصم أو قصر الجعفرية - كما سبق القول - 
فإننا ندخل إلى الفترة ١6١٠م-١8١١م‏ أى الفترة الزمنية نفسها (61١٠م-85١1م)‏ 
التى عرف فيها كل من الثسرق - إيران أى العسراق - أولى الخطوات فى طريق 
تقرشنات لكك أ العين !| دادما كارع ا لأسن كذلك مان نا إن :تقال مل كاك 
تجرية المقريصات المشرقية موجودة فى عصر ملوك الطوائف؟ هل ظهرت فى هذه 
الفقوة لزنه القصميرة غطلية القل :عن الشرقة كل اسحهدلم الفطلة مف رتصن لذن 
العذرى أشر من آثار عمليات التبادل التجارى المكثف بين ميناء ألمرية وإفريقية 
والمشرق طبقًا لنظرية خاثنتى بوش؟ وإحقافًا للحق لا يَخفى علينا أن قصور ملوك 
الطوائف يما عليها من مستويات فنية كانت مؤهلة بما فيه الكفاية لتلقى هذه الإعارة 
المفزمية الشترفية محل الدزاسة :فيل كان دافن وقت سك الغاية؟ فس افده 
القدرة الإبداعية تمكنت من تطوير نفسها بقدرتها الذاتية وأخذت تسير فى الطريق 
الغربى الذى تحدثنا عنه. سواء كانت مقرنصات أى وحدات ذات تأثير جمالى موان, 
وو الكمن الذي يفستو لنا هذا التلون االفقه :السو الذى كديده حقل القريصيات فى 
المغرب الإسلامى خلال القرن الثاني عشر. وينوه أى. جرايار بأن الأصول ريما كانت 
مرتبطة بعمليات تجديد متزامنة دون اتصال بينهاء بدأت على ما يبدو فى الشمال 
الشرقى لإيران ووسط إفريقيا الشمالية. ومن غير المستبعد أن تكون هناك نقطة التقاء 
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مبكرة بين التجربتين المشرقية والمغربية هى الأندلس؛ حيث المنطقة الأولى تضم 
التخروب 08141113 المتدرجء أما الثانية فتقوم بمواعمة أو فلسفة هذا الوضع الفنى على 
المدى الطويل وتعدد الأشكال المقبوة التى ولدت من رحم قرطبة الخلافة. ونظرًا لغيبة 
بعض حلقات الوصل لم يتم حتى الآن فى العالم العربى وضع ترتيب تاريخى لأصول 
المقربصاتء وربما كانت النخاريب 06101185 أو الكوّات الصغيرة المتراكبة نوعًا من 
الحلول المعمارية أى الزخرفية التى ولدت بمحض الصدفة فى منطقة جغرافية أو أكثر 
كوا عافن دانفال :]طاو لقو اليرحطي رفول ومن جور الزمة رونا كانت ماد 
صلات خلال القرنين الحادى عشر والثانى عشر. 

يبدو واضهًا أن المقربصات فى المشرق أو المقربصات المفترضة البدائية: قد 
ظهرت بناء على الدور الذى قامت به مناطق الانتقال؛ حيث إنها من منظور رأسى, 
وحيدة وصاعدة: وكأننا نشهد نسيجًا متراكبًا دون جهد كبير من التخيل» حتى وصلت 
لتغطى قبة أو شبه قبة بالكامل. وحقيقة الأمر هى أن هذا المبدأ ليس هى محل 
البراضة قن إطان«قلون: السزتسفاة قن المعترت اا لإسلافمن فالاينى يعاو فى امغر 
يتعلق برأسية نازلة» مفترضة أو متخيلة؛ من مفتاح القبة الذى تشغله نجمة كلاسيكية 
أى مرتبطة بعصر الخلافة؛ وتتجه فى نزولها نصى قاعدة البنية حيث نجد منطقة 
الانتقال؛ بمثابة وحدة معمارية؛ تقوم فى كثير من الأحيان بدور ثانوى؛ إذا لم يكن 
غينموجوه بالمزة: :هذه الراسية التاذلة النطرية تاكد فى التوسمع أن التكاش عتدينا 
تظهر مجموعة من القباب الصغيرة المتدرجة ذات النجوم: أى بإيجاز» وجود تكوين أو 
تكوينات شبيهة بالقبة السماوية بنجومها الأمر الذى يذكر بسورة من سور القرآن 
الكريم وردت فيها آية تشير إلى أن الله رفع السماء بغير عمد وهى أية تتناغم معها 
فكرة المقويضات: هذ ]إذاءها اعتيرنا أن :هده الساسور |التفرفية قابلة تسد انها 
"عمارة متخيلة, لكنها عقلانية معلقة دون حوامل". 
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فى زماننا هذا نجد أن المقربصات يتم تناولها من منظور لوجستى حيث 
تستخدم العمليات الحسابية والمبالغات المنهجية للتوضيح غير أن العكس هو الذى 
يحدث وبالتالى يراه المشاهد على أنه من الأعمال ذات الأسرار الخفية. ومن جانيناء 
عندما قمنا بطرح وجهة نظرنا فى هذا المقام لم نفعل شينًا إلا تقديم رؤية فنية 
متطورة مستخدمين الرسم المنهجى ولكن دون الدخول فى معادلات رياضية فنية 
لاشك أنها كانت مستخدمة فى المرحلة الانتقالية من الإبداع إلى التنفيذ والإبداع 
العملى - أى القبة أى القبى -, ثم انتقلت إلى حقل الأدب العربى وورد ذكر الآية 
القرآنية التى يمكن أن تدعونا إلى تأمل قباب المقربصات على أنها سماوات أى تجسيد 
للسماء تحدث عنه الشعراء فى النقوش الكتابية العريية على حوائط المبان ومن أمثلة 
ذلك ما نجده فى صالة الأختين بالحمراء. وإذا ما باعدنا المحتوى الخاص باللعب 
بالألفاظ والجوانب البلاغية فى النصوص الحائطية فإننا نجد أن مبان الحمراء 
الضخمة تدخل قى الإطار والمنظور القديمين المتعلقين باتخاذ الأقبية والعقود كنوع 
من الرمزية للسماء بأجرامها الثابتة أو المتحركة؛ وهذا ما نوه أو. جرابار؛ إلى أن 
أول تساو بين قبة المقربصات - والسماء نجده منفدًا خلال القرن الثانى عشر 
فى سقف المصلى الملكى فى باليرمى حيث يراها المعجبون بها على أنها "لؤلؤة ذهب 
وتقليد للقبة السماوية بنجومها". لكن إلى أى درجة يمكننا تصديق هذه المقولات 
المتكررة التى وردت فى الشعر العربى الغرناطى وكانت ثمرة تأمل قبة المقربصات فى 
صالة الأختين بالحمراء؟. 

نعود إلى أرض الواقع لنرى أن هذه القباب غير جديرة كلها بهذه التسمية؛ وهى 
القباب المزخرفة بالمقربصات وجرى إقامتها فى الأماكن الأكثر نبلاً وأهمية فى المبنى» 
ففى المساجد نجدها فى المحاريب والفراغات المجاورة لهاء وكأنها تنادينا وتشير إلى 
أهميتهاء وفى القصور نجدها سيدة الموقف فى صالة التشريفات ذات المخطط المربع؛ 
أى القبة الملكية ومن أمثلة ذلك صالة الأختين فى حالة قصر الحمراء؛ التى ريما كانت 
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هناك نماذج سابقة عليها فى القصور القديمة التى زالت من الوجود؛ هناك إذن رغبة 
فى إدخال التدّرج على العمارة الأكثر نبلاً أو أهمية فى المساجد والقصور وجاء ذلك 
من خلال مقريصات القباب والعقود, وهى المبدأ الذى يولد فراغات تمنح البهجة 
والرفعة, وعندما نقوم بإحصائها فى المبنى نجد أنها تقدم لنا إيقاعًا من المقريصات 
فى اتجاه معين يشير دائمًا إلى المحراب أو الصالة الرئيسية فى القصرء وهذا ما 
نجده بوضوح فى المساجد المرابطية والموحدية وفى قصر بهو السباع بالحمراء؛ هذا 
التسلسل الإيقاعى للمقريصات اتخذ لنفسه مكانًا فى الفراغات الطبوغرافية المتدرجة 
فى الأهمية فى المسجد الجامع بقرطبة - التوسعة فى عصر الحكم الثانى والتى نرى 
ضنوزة .طق الأسل لها فو المساجد المغربية خلال القون الذاتن عش 
الخلااصة : 
عتدما تتأمل الفن العربى بعد مرور القرن الثامن والتاسع والعاشس نجده يميل 
إلى تكوينات زخرفية هندسية متشابهة؛ فى المشرق والمغرب» أو متوازية طالما أن لها 
قاسمًا مشتركًا هو النمط القديم الذى يعتبر متطورا فى حد ذاته خلال العصر 
الرومانى المتأآخر والعصر البيزنطى» غير أن موضوع المقريصاتء وعلى شاكلته 
زخرفة الأطباق النجمية مر بتجارب مختلفة ومتزامنة على جانبى حوض البحر 
المتوسط؛ حيث شهدنا تطورات كل فى طريق؛ وشهدنا فترة زمنية غير محددة جرت 
فيها تأثيرات واستعارات من طرف لآخر. ولا نعرف على وجه اليقين الدرجة التى 
يتفوق فيها هذا الطرف على ذاك فى عملية نقل المقريصات أو الوحدات 5داناو© 
أى الخلايا التى هى جزء من تكوين متدرج. إنها المشكلة نفسها الخاصة بانتقال 
القباب ذات الأوتار» فى عصر قرطبة الخلافة؛ التى عاد ظهورها ابتداء من القرن 
الثانى عشر والثالث عشرء والتى شيدت بالآجر فى إيران وتركستان» وشهدت هنا 
مراحل تطور محلية ذات أبعاد زخرفية تشبه ظاهريًا تلك المنبثقة عن المغرب الإسلامى 
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والتحية فى القنناك: ودود ةا قناز لفن لان فى اابناندا وديا تقار 
الظاهرفن قال كان الشرق - إنراق والعراق ت هنا الأعيل أو انين عملي الانتقال 
واكمنا هنا وقب الكقه القن حصني كدلقة وعد وو امسقة يا ته النوسية 
المفريهناك هذه النظرية الت كتفقر فى اللحظة الرافحة إلى شواهد أثارية تراحنة 
ذلك التطور اللافت للنظر والشديد التعقيد الذى بلغته المقريصات فى المبان الإسلامية 
الإشجافة وق مظظلبة والقلجة"المواقرية كالول الشرع الخاتى مشر ون الترجنة الذي 
يتضمن تقنية وفلسفة فنية أكثر تطورا من تلك التى نشهدها فى المشرق؛ وفى هذا 
المقام نجد أن الأولوية هى للاستخدام والتقنية أكثر من الجذور والأصول أو المكان أو 
الجغرافيا التى نشأ فيها هذا الفن فى منطقة انتقال تم إبعادها عن السياق المعمارى. 

ما هى المضمون الفنى للفظة مقرنص؟ هل هو موشور أو موشورات؟ هل هو 
عناصر زخرفية معلقة؟ هل هو وحدة معمارية زائفة أى متخيلة؟ عندما نطلع على 
"قاموس الأكاديمية الملكية للغة الإسبانية" لنعرف معنى الكلمة نجده يضع نفسه فى 
المغرب وليس فى المشرقء؛ ويضع تعريقًا للكلمة: "عمل مكون من توليف هندسى 
لموشورات متراكبة يتم قص أطرافها السفلى لتكون بمثابة مسطح مقعر. ويستخدم 
كزخرفة للقباب والكرانيش... إلخ'. ويعد أن تحدث حومث مورينى عن أصول المقرنص 
- المقربص رأى أن هذا الفن المشرق كانت بدايته نقطة الانتقال التى تتم من خلال 
تقدم متدرج إلى الأمام حتى يتم التوصل إلى القبة؛ ثم يضيف الباحث قائلاً: 'غير أن 
المقريص فى المغرب الإسلامى وبالتحديد فى المرابطى يتم فى شكل بروفيل عقود 
متعددة الخطوط شديد التعقيدء وهى - أى العقود - تشكل هيكل القية؛ ويجرى ملء 
الفراغات باستخدام وحدات موشورية؛ ويعد ذلك يجرى قطع الطرف الأسفل ليصبح 
الباقى على شكل مقعر ويتم وضع الوحدة فوق الأخرى بشكل منهجى؛ وعبقرى: أى 
النعية ما للاريضبات كها يقواون وده فلاحطه من منظو زان حجن انه بشتيهه 
هندسية؛ ويطلق على الخطوط الحاكمة فى هذا الفن 'مدينة" وعلى الأضلاع الأخرى 
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5 طوية الريط اليارزة). وعلى أية حال فإن هذا التعريف أو ذاك فى حاجة إلى 
قائمة أو جرد مصحوب بالصور والمخططات الأفقية والرأسية للمقربصات فى المغرب 
الإسلامى: وهى المهمة التى سنقوم بها ما استطعنا من خلال هذا الكتاب؛: ومن خلال 
ملحقه الذى يتضمن اللوحات والتى إليها نضيف تلك الأخرى التى وردت فى القفصول 
التى عالجنا فيها أمر القصور الإسبانية الإسلامية فى بداية الكتاب. وبالنسبة للفظة 
وطبيعتها الصوتية 'مقرنص” فى الوثائق والقواميس والكتب فى أيامنا هذه فإنها 
تستخدم ,85 3|702 ,2211135لا! ,153أ 2711031 ,1711621358 ,ر03185لالا ,5 0218لا 
315106318625 لما يستخدمة إخاتنتو. نوش قنة أو قبقمقريمن؛ وأخدرا تحن 


اللفظ الأكثر شيوعًا وهو 5181361185», 


قراءة للوحات التى يتضمنها النص: 


حجرى لحصن يرجع إلى عصر الخلافة فى غورماج وفسيفساء رومانية وبيزنطية؛ ", 
المسجد الجامع بقرطية (ق ١٠٠م)؛‏ '1- مسسجد الياب المردوم بطليطلة؛ من 0 إلى / 
(قٌ ١٠م‏ ”ل :١6‏ شخشيخة مدجنة, سان بابلو يقرطبة؛ 11 مصلى بيت لحم, 
بطليطلة (ق ١كم)ء‏ /اك ما مساقط رأسية لقياب نجمية: النمط رقم ٠‏ (ق "ام)؛ 
6: قبى مدجن من المقريصات» الكاثار دى إشبيلية؛ من "٠١‏ إلى ؟'"؟: قياب ذات أوتار 
هأأ 6م25 5؟: شيه قبة عصر الخلافة؛ مصلى بيا بيثيوساء المسجد الجامع 
بقرطبة؛ 6 -5: رؤية لقية نجمية؛. صالة بنى سراج؛ قصر بهو السباع بالحمراء؛ 8: 
إضافة. إن تكوين القبياب ذات الأوتار فى المسجد الجامع يقرطية (ق 0 ام طبة؛ 
لهات مج الرخاد من سيد القيروان وسممن شدوسة ليون )ة عقون يتعاقلقة 
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لأبواب» مسجد قرطبة؛ :©:-١‏ العقود نفسها مصحوية بالنوافذ؛ 4: تطور قبة المحراب 
المركزية» ©: تطور القباب الجانبية للمحرابء ط: تطور القبة الزائقة. مصلى بيا 
بيثيوساء مسجد قرطبة. 

لوحات مجمعة ", ؟, 4: ؟: المشرق: ,5-١ +١‏ 4: مناطق انتقال زخرفية فى 
'"مسجدى - جامئى' أصفهان؛ "2 ؟: تطور القباب الصغيرة الزخرفية, ه: قبة 
مقريصان: إيمان الدر» سامراء 1: ضريح ومدرسة نور الدين بدمشقء ": إفريز 
مقربصات. أباركوه, 8: إفريز مقربصات؛ مسجد الجيوشىء بالقاهرة. لوحة ": تطور 
العقود المتعددة الخطوط فى الفن الإسلامى بالمغرب: 25١‏ "؟: مناطق انتقال لأضرحة 
مصرية: ق 2١١‏ ؟١م,‏ مناطق انتقال بمسجد تلمسان. لوحة ؛: 4: قباب صغيرة من 
المقربيصات لاس أويلجاس دى برغش؛ 8:-١‏ موشورات من الخشب من المقريصات 
الإسبانية الإسلامية, 8: مكعب 0050 من المقربصاتء؛ منظور رأسى ومسقط قطاعى 
فى البرطل بالحمراء. 

لوحة مجمعة ه: إسبانيا والمغرب: 2١‏ ؟: أشكال لسقف فى المصلى الملكى فى 
باليرمئ' ": كوة أى مذبح فى قصر زيزة فى باليرمى؛ من الحجر؛ ؛: مكعب مقريصات 
فى مفتاح القبة ذات الأوتار الكائنة أمام المحراب؛ المسجد الجامع بتلمسان؛ .١1-4‏ : 
أسقف مقريصات فى القرويين؛ ”: قبى لغرفة فى صحن الأعلام: ألكاثار دى إشبيلية؛ 
6 إفريز مقربصات فى الغرفة الملكية بغرناطة؛ 9: إفريز مقربصات ناصرية ومدجنة؛ 
:٠‏ ست وحدات تمثيلية للمقريصات الإسيائية الإسلامية؛ ؟١:‏ الموشورات السبعة أو 
الوحدات الرئيسية المطبقة على وحدة خشبية؛ ؟1, 1-17: تطور فى إفريز خشبى فى 
البرطل بالحمراء؛ 8 801: 28-2 8-3: طبق نجمىء عصر الخلافة؛ فى وحدات 
مقربصة؛ ق ؟١؛ :١4‏ إفريز مصلى فى الكاتدرائية القديمة فى سلمنقة (.8؟1م). 

لوحة مجمعة 1: إسبانيا والمغرب: :١‏ نمط من الأقبية الحجرية نمطا عصر 
الخلافة, مصلى بيا بيثيوسا بالممسجد الجامع بقرطبة؛ ؟: مسجد الباب المردوم 
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بطليطلة, ”: قبة صغيرة مدجنة فى المصلى الملكى بالمسجد الجامع فى قرطبة؛ 5-57 
سقف مدجن فى كنيسة سان أندرس بطليطلة؛ 5: 0آلام68 وردة) من عقود موحدية 
فى مسجد تنمال؛ ه: من أسقف مسجد الكتبية» 1: قباب مسيحية أو مدجنة ذات 
شكلين نجميين متراكزينء؛ 7 28 5, :٠١‏ قبة الباروديين بمراكش؛ :١١‏ وردات 
7 1اامة© تدور فى فلك وحدات زخرفية فى قبة مقريصات, ؟١-8:‏ شبكة كلاسيكية, 
النظام المثمن المطبق على الأقبية المقربصة؛ مسجد الموتى بالقرويين» ؟١-‏ 8: شبكة 
فى قبى مدجنة؛ ؟: قيى مشطوف 215188, باب العدل بالحمراءء؛ :١4‏ أقبية مشطوفة 
مترابطة؛ برج الأميرات بالحمراء. :١6‏ مجموعة من مناطق الانتقال فى قبة ذات ستة 
عشر ضلعًاء باب السلاح بالحمراء. :١17‏ مناطق انتقال مدجنة إشبيلية ١-17(‏ منطقة 
انتقال فى حمام رندة, 5-11: من قبى فى القرويين. 

اوحة مجمعة /: تطور المقريصات فى أقبية فى الحمراء: :8-١‏ قبة فى صالة 
الأختين فى الحمراء؛ :8-١‏ وحدة كلاسيكية 718108 لأسقف فى بوائك صحن بهو 
السباع بالحمراءء. -١‏ ©: طبق نجمى من ثمانية أطراف مع ثمانية نجوم من أربعة 
تحيط به البرطل» سقف صالون قمارشء ومفتاح قبى صالة العدلء بالحمراء» ؟: 
سقف فى المصلى الملكى فى باليرمئ' :١‏ قبة فى قبة الباروديين بمراكش. 


-١‏ مدخلء العمارة: 

عرفنا أن المقربصات ريما ولدت لزخرفة مناطق الانتقال والقباب» ومكونات 
المقريبصات صغيرة؛ أى خلايا 3الااء© ذات ظاهر معمارى: وهى نوع من مناطق انتقال 
صغيرة مقعرة أى مشطوفة:؛ ولهذا فإننا نقدم على التوالى منها نماذج معمارية 
محضة:؛ مشرقية ومغربية وذلك كوبسيلة نقترب بها إلى مولد المقربصات وتأقلمها على 
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الإطار المعمارى للخلايا الخاصة بالمقريضات. ومن خلال هذه اللوحات يمكن للقاري: 
أن يخرج بالنتائج المرجوة. 

لوحة مجمعة :١‏ مناطق انتقال. تعتبر وحدات حاملة؛ وأيضًا وحدات تساعد على 
الانتقال من المخطط المريع للمبنى إلى القاعدة المثمنة للقبة, ولها وظيفة معمارية ذات 
واجهة زخرفية. ومن أبسط أشكالها ما يمكن أن يكون مستويًاء 1: من النمط 
المشرقى؛ وفى الإطار البيزنطى نجد "سان فيتال دى رافينا" على شكل عقد, ©؛ :١‏ 
مسجد الوليد بدمشقء جرى ترميمهاء ؟: مسجد الجامع الأزهر بالقاهرة (1/5م)؛ 4: 
أخرىء بالقاهرة حيث يلاحظ أن البرنيطة شبه المستديرة قد أصبحت شيه قبو 
مشطوف .1518 " من مسجد القيروان (ق هم)» وقد اتخذت شكل عقد مضلع, 
أى تأثيرات بيزنطية؛ ه: من ذلك المسجد الجامع؛ من الآجرء وقد جرت بها عملية 
ترميم كبيرة خلال ق 5١م‏ ولاشك أن الترميم كان أمينا للأصل المقبى خلال القرن التاسع. 

لوحة مجمعة ؟: مناطق انتقال. المشسرق ومصر. نجد فى إيران: أرض المبانٍ 
المشيدة بالآجرء يداية من مراحل التحول فى الشكل الزخرفى خلال القرن الثانى 
عشرء ويتمثل ذلك فى تراكب مناطق الانتقال الصغيرة على مسطحات منحنية داخل 
منطقة الانتقال الحقيقية الوظيفية؛ 5-١ ,١‏ ؛ نمط من أصفهانء, مسجدى دجامي, 
أصفهان (طيقًا ل ج. روزنتال ستيرلين) والمسجد الجامع فى أرديستان صهاهادءة؛ 
؟: جمباد إى كايول (94١١م)‏ ماراجاه 113:2988 (طبقًا ل ج. روزنتال), ؟: تطور 
إيرانى» ناستان؛ ه: تأثيرات إيرانية فى القاهرة وتطور محلى طويل قى ,١١‏ ١1م,‏ نمط 
من أسوانء المشهد (١٠١-١١1١1م)‏ (كروزويل), 1: نمط ضريعح السسيدة عاتكة 
(١٠1-١70١1م)‏ (مارسيه) ومشهد أم كلثوم (75١1م)/1:‏ تطور هندسى بين منطقة 
الانتقال والقبة؛ ناتائز 08802 (ق ؟*١,‏ ؟١م).»‏ 8: الرّقة 829908, فى قصر هارون 
الرشيد متراكب: (سارٌ وهر زفيلد), /: ضريح فاطمة كاتو» مصر (785١-1285١م).‏ 
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لوحة مجمعة ؟: مناطق انتقال إسبانية إسلامية ومدجناتء :١‏ باب السلاح 
عسوي م نيطف راققال و خف د وو بوتا شرو قن ل قا 
مدجن فى مدينة دل كامبو (بلد الوليد)» 6 1: فى قبة مرابطية فى مسجد القرويين» 
تلق اعفان تقر توف ينه اجات الفعدرلصسقيئن باالقوج زق 0-1 
باب الرواح بالرباط؛ :٠١‏ برك كنتوس, الأختان (إشبيلية) (خوسيه إستيفى), :١١‏ 
برج السجنء مدجنء؛ قصبة القلعة الملكية (جيان). 


اه 


لوحة مجمعة ؛: مساقط أفقية؛ كان النمط المربع هى الشائع الاستخدام منذ 
القدم وهو المكون من تسع وحدات أو على شكل صليب يونانى؛ :١‏ جب فى صحن 
المسجد الجامع بقرطبة؛ ؟: جب فى بازيليكا سان ثبريانى» قرطاج (تونس)؛ بيزنطى 
وسابق على المسيحية؛ !: مسجد الباب المردوم؛ طليطلة (ق ١٠م)؛‏ 4: مسجد بوختاته. 
سوسة (ق 4م), 0: قبة مقريصات مدجنة؛ كنيسة سان أندرسء طليطلة (ق 15م) :١‏ 
شبه قبة فى مصلى بيا بثيوساء المسجد الجامع بقرطبة (ق ١٠م)»‏ !: زليج فى 
المسجد الجامع بالقيروان (ق 5م): : مسجد بلخ غرب نهر الأردن (ق 4-١٠١م):‏ 4: 
نمط غرفة التدفئة فى الحمامات الإسبانية الإسلامية (ق ١١م)؛ :٠١‏ مصلى أتا هارم 
الأرمنى (شويزى) (ق 7١-١1١م)؛ :١١‏ قبة أمام محراب المسجد الجامع بقرطية (ق ١٠م).‏ 

- لوحة مجمعة ه: مساقط أفقية؛ مخططات على شكل نجمى مكون من ثمانية. 
١‏ ؟: فسبيفساء إسيانية رومانية: ؟: تطبيقان زخرفيان على الشكل النجمى فى 
منشات إسبانية إسلامية, 4: مخطط لغرفة فى الحمامات الرومانية "أنطونيو' فى 
قرطاج؛ مع شكل نجمى فى خطوط متقطعة للمخطط السابق على المخطط المزدوج 
المثمن؛ ه: أنماط من مخططات فى سان فيتال فى رافيناء وقبة الصخرة فى القدس 
(ق 'م) (كروزويل)» 5: مخطط لمقربصات إسبانية إسلامية؛ /!: بيزنطى؛ مخطط سان 
خورخى دى عزراء 4: قبة الصليبية (ق 4-١٠م)‏ سامرا ؛ 9: مخطط لمبان ترجع 
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لحعصر النيمضة وضعها ليوناردى دافنشى» 6 منظور رأسى لقية أوتار متقاطعة, 
مسجد الياب المردوم بطليطلة. 


- لوحة مجمعة 5: مساقط أفقية. مخططات لمبان ذات شكل نجمى من ثمانية 
لوقف الدمرع كنار ا الوا نل ريا رن 3851 تبه طق 
الأركس موحد قن ير ياذنا (الفقنة) اشيطية. "ابر تصدن فى ارغزة اسن 
مدجنء البرج الجديد بسرقسطة؛ 1: مدجنء برج سان أندرس فى قلعة أيوب 
(بسرقسطة)؛ /!: نمط برج مدجن فى أرغن؛ : نمط للمقريصات الموحدية. 

- لوحة مجمعة /: أنماط القياب الإسيانية الاسلامية» 8,8: مشطوفة 063/1518, 
تاجهل أن قاذ اكل الخيزا لذا باأشبيلية قباب'ذات ونان اسه سان اسويقيوة: 
لاس أويلجاسء برغش؛ ”-8: برج بيينا الموحدى (أليكانتى), 0-١‏ المخطط العلوى 
للمنازة الرجذية فى سمهه الكحبية عع متاطق اتفال من الاريضاف: 0421 روج 
السجن فى ألكالا الريال (جيان). عناصر زخرفية: 8-7: مفتاح القبة الكائنة أمام 
ادراب السك الجامع بقرطية؛ 8-4 من الطفاتئن فى مسيجة مديتة الزهراء :م8 
حجر من قلعة بنى حماد بالجزائر؛ 8-1: قبة مضلعة؛ محراب المسجد الجامع فى 
تلمسان؛ !-8: مفتاح قبة مقريصات مسجد القرويين ومسجد الكتبية. 

+ اوحة مجمعة /أتغاط هق الأقبية الإشبافقة الاسلافية والمدجنة #: .مشطلوف 
8 فى برج كاربيى (قرطبة) وذات وترين متقاطعين فى محراب مسجد حصن 
سان ماركوسء ميتاء سانتا ماريا (قادش)؟ ": برج معبد سانتىو دومنجى فى دروقة 
(سرقسطة)؛ ؛: برج مدجن فى تروال: ه: قبو أشبيلى مشطوفء 5: من غرفة 
58 فى حمامات عربية ومدجنة؛ /ا: زخرفة عباسية من الآجر فى أخيضير: 
العراق» 4: أقبية لأبراج مدجنة فى طليطلة وأرغن: 5: نافذة فى تطوان. 

- لوحة مجمعة 5: قباب مضلعة: 8: مئذنة مسجد حسان بالرباط (طبقًا لكاليه 
الأشكال الأول): 8: باب الرواح بالرياط. 
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- لوحة مجمعة :٠١‏ قباب مضلعة فى الحمراء (انظر الفصل الخامس؛ لوحة 
مشي ما 

- لوحة مجمعة :١١‏ أقبية مشطوفة 31158 إسبانية إسلامية: ه: ست مخططات 
من اثنى عشر ضلعًا فى برج الذهب؛ إشبيلية» 8: قبة ومناطق انتقال مشطوفة فى 
باب الحدل بالمسراوة» ينظور للتمولع الاق باأحطافنيه التقاء الفواف المبلقة أن 
الناذلة على فشكل مقريضات: يرع الأميرات بالهمراء مق ١‏ إلى:16١:‏ أتماظ لقساب 
متغيزة متداخلة فى تكوينات من المقريضات الإسبائية الاسلامية. 


؟- مقريصات: 


لوقن هذا الكش التطوررك التعظفة ال ماسكيا التريسياة في الفكتوة 
والقباب أو الأقبية والأفاريز ونهايات الأشكال المشطوفة 360811208035: وإلى العقود 
والقباب الواردة فى هذه الإحصائية نضيف تلك التى جرت دراستها عند تناول المبان, 
القاضرية فى ترفاظة والعدراء وهنة النريت: 


العقود: 


د لوخة نحيدة ان زاغس"القدوي"الختاره عمتسم وس ل طون كران 
الفرويمتام عقون عن عسارة قاقرة 8 المع نه وخر تبط اك محفت لقتو 
اووس اكوم عقا فين تون # بيات ززيلة (35. أ القتاهرة :5 تائم يكن 
حناب سارغ فى الغارة المزايظة والموعدية: ويد انام العقد التعه الخطوظ إلى 
القريفه "وه القلكة 3 فية الباروديية يفراكقنء اتمتازة الككيية كنيد 
اأفموان طاسيى ان مسي لشن 4101073« جه الأقشن 
بالقاهرة: والقرويين وقصر زيزة فى باليرمو؛ ولاس أويلجاس ببرغش» ومسجد تنمال 
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وطق :| لياه يلسم كتين ةا ري 119 مخوين قدا لجا عار لكا 
بطليطلة - بدون مقربصات - :١١‏ مسجد الكتبية؛ ؟١:‏ قبة الباروديين - عقد بدون 
طق مانت 0110 الكووا زنا ف ووه لاتروضات القرويرة اوجقارة لديا 1 ل 
اا 
فق القوسة والهي للك واالتعير” اودوع با ١1/0‏ بردو مقر وات 131 
سدهد حصب الوباظ كوه فيه الا روديين 18 ؟ مذو مقر سام عمط وان قم 
عدي بالروايكء' اعترطة لتعسارية: ادرو بزناك عتسفف بن بالزيلاة ارين مق الكاتارا مه 
الفيدة سقف هنو مقر يساق قن الريا لى لعل بف وير 1 
ضريح شيخه يانوس (ق +١١‏ ؟١1١م)‏ القاهرة. "”: مسقط أسوان 4 (ق ١١-5ام)‏ 
القاهرة؛ '؟: القاهرة نمط ضري أم كلثوم مسجد الأقمرء السيدة عاتكة (4؟١1١م).‏ 


- لوحة مجمعة ؟١1:‏ 15: المقريصات فى العقود. هذا تجديد موحدى جرى 
تطبيقه على الأسطح الدنيا بعرض الحائط؛ والعقود المتعددة الخطوط التى عادةٌ ما 
نراها ذات ستائر. وفى مسجد تتمال نلاحظ أن العقد 8 (طبقًا لإيوارت) له بطن تضم 
نمطين: :8-١‏ به معينات فى القمة ووردة 0ثالام2© مقريصات؛ :8-١‏ نجد فقط 
تموجات الفصوص؛ والعقد 8 من مسجد تنمال. وفى مسجد الكتبية ©, نجد أن داخل 
العقد مغطى بطبقة من المقربصات حيث يدخل فيها قبيبات كأنها تنويه بالقبة فى ذات 
المفتاح النجمى والاسطوانة أ الدائرة المضلعة؛ من صنف القباب فى عصر الخلافة 
فى قرطبة. لوحة :١5‏ هى صور لعقد الكتبية؛ وفى إسبانيا نرى هذا الموروث الفنى 
مستمرًء خلال ق ,١1‏ من خلال عقود فى منزل "أبو مالك" فى رندة؛ وعقود كونثبثيون 
فرانتثيسكا بطليطلة (لوحة 5”), 

- لوحة مجمعة :٠١‏ المقربصات فى العقود. ظهرت فى المدارس المرينية فى 
الشمال الإفريقى فى نهاية القرن الثالث عشر وبداية الرابع عشر واجهات متجاورة 
من عقود ذات ستائر ومقريصات: :١‏ بوعنانية بفاس» ؟: العطارين: فاسء *: نموذج 
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متأخرء بن يوسفء مراكش. وقد كان لهذه النماذج تأثيرها فى الفن الناصرى 
بفوفاطة::مدرسبة غرفاطة,ه» هبالة لكين الصحرام ٠‏ هنال ب :سراح 
العفواع ما شرفي قرا راقن العمراء: 

+ ]وك تعوية 5 انج انقو الحهونةالخطوط راتت اليا تو درفو كاه 
كاله ماويسنات الوالان” ا مشهة مساق ##القروبية + الهير الها باشطية 14 
نيه الكتدية 6 مسد قث وعد هلاو والريا ءا ا مرسين اناف اط 
: زيزة؛ باليرمىء 8: لاس أويلجاس ببرغشء 9: مسجد تازاء :٠١‏ مدرسة فى شمال 
أنزيقها والسامع الكتبووفا سس والسدراء ركرناطة. هر حدق العصض: الكانا ردي 
اشسلة 8 الس ابلك :لي الصعة الحامع فقرطلة 11 ندري بتاور 2 
7 حدمي الفطا رلك + 19 موجه موعتاننة 4ك مقول "او جالك برل سال 
ماركا بالمدوا5؟جسالة الغول وصيالة دافا بالعمراع 1 . حبالةرراها تدونة 
6 : قصر يهى السباع بالحمراء» وضريح قصية مراكشء ١؟:‏ مدخل صالة 
العدل بالكبر اك ؟ كفك فى سددن يون البنياس #ل لقال للق ريل 2 
منصورة: تلمسان. 

وبالنسبة لعقود المقربصات انظر الفصل الرابع؛ لوحات مجمعة ؟5, +؟: وفى 
الفتهيل الشابين اللوحات انعسي "ار م ا ا 
ل ل 4 اأين1 


القباب: 


القباب المرابطية : 


ندات القباب :خاذل التصفه' الأول مخ القرن الثا عش في ساد شفال 
إفريقيا فى تواز مع القبة الملكية فى باليرمو, 
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- لوحة مجمعة ؟١:‏ قبة الباروديين بمراكش مخصصة لمراحيض المسسجد 
المجاور؛ ومع هذا فإن ه. تراس كان يرى أنها كانث ضريحا لأحد الحكام المهمين, 
:١‏ المخططء (كاليه) مع القبة ذات الأوتارء الأسلوب القرطبى؛ ومسجد الباب المردوم 
بطليطلة؛ :له الوردات هنانامة6 فى الأركان: والتى نراها فى 0 5, لا, 8: ,5 وفى 
المسقط الرأسى 5 (كاليه) الخاص بالقبة نلاحظ فى الإفريز العلوى عقودًا متعددة 
الخطوطء لها مربعات منحنية الخطوط فى الوسطء وهذا الأخير سوف يصبح عنصرًا 
ركنسنا فى القريصناة اللاحقة وحن العتادسر الجديدة العقوه التخددة الخطوط 
المتقاطعة والخاصة ببيئة المبنى. 

- لوحة مجمعة :١18‏ مسجد تلمسانء بنية ذات أوتار على شكل نجمة من 
اثنى عشر طرفًا وهى تمثل جديدًا بالمقارنة بالقباب القرطبية المكونة من ثمانية أوتار, 
ويتم تنفيذها باستخدام الأوتار أى عقود الآجر مع مفتاح عبارة عن قبيبة من الآجر 
مقربصة طبقًا للنمط 2١‏ ؟: هذه القبة الصغيرة لها شكل نجمى مكون من ثمانية 
أطراف؛ ويصل هذا الشكل أو هذه الأضلاع بمركز أضلاع الشكل المثمن الموضوع 
فيه. ؟: سير على نموذج خاص بالقباب الصفيرة بمسجد الباب المردوم 
بطليطلة؛ ولهذا الشكل وحدات تحيط به وهى عبارة عن أربع قباب صغيرة على شكل 
نجمة: ه: هناك تجديد يتمثل فى الموشور ذى المخطط المريع فى منحنى وله حامل 
كان منقعن وشقه ميقن تصق اسطواتى فى الأعلى: وم التحديدات ايشا مناطق 
الانتقال؛ :١‏ وربما كانت تستلهم مناطق الانتقال فى الآثار الفاطمية بالقاهرة؛ ا, 
(ق ١1-؟1م).‏ ومع هذا فإن المغربية تبدو أكثر شبهًا بالمقرنص بالمقارنة بالمصرية 
التى لا تعدى أن تكون مناطق انتقال 8001035م505 على الطريقة الإيرانية؛ /: نمط من 
خطوط متقطعة ذات دائرة مفترضة تحيط يالشكل النجمى الخارجى المكون من اثنى 
عشر طرقًا. 
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- لوحة مجمعة :١5‏ قبة صحن الأعلام فى ألكاثار دى إشبيلية» يصنفها تورس 
بالباس على أنها ربما كانت ترجع للعصر المرابطىء وإذا ما نظرنا إليها بنيويًا فإنها 
تكاد تمائل السابقة فى تلمسان ومع تغير ' مجموعة" 11883 المعينات فى المفتاح, 
وهى هذه المرة منبثقة عن فسيفساء إسبانية إسلامية: :١‏ فى وحدة من 7/؟١‏ مطبق 
على مخططات برج الذهب فى المدينة: أشكال سداسية فى تبادل مع مربعات ومعينات 
ومثلثات مقعرة مشكلة اسطوانة؛ الموشور المربع يزداد قوة وهو ذى خطوط منحنية 
وعقد فى الأعلى ومثلث فى الأسفل. 

- لوحة مجمعة :2١‏ مسجد القرويين بفاس» توجد فى المسقط الأفقى والرأسى 
فى القباب والأقبية المتركز فى البلاطة المركزية (طبقًا لمخطط نشره ه. تراس مع 
إضافة بعض الأرقام). رقم ه: يدل على بنية المقريصات, ورقم ؟: عقود متعددة 
الخطوط أو ذات ستائر. 

- لوحة مجمعة ١؟:‏ القرويين؛ بنية المقربصات ذات قاعدة مستطيلة فى البلاطة 
المركزية» منظور رأسى؛ مقسومة إلى نصفين؛ ١-7‏ (نشره ه. تراس), 5-؟, 5-؟: 
منظور رأسى (نشره ه. تراس)؛ ؟؛ 20 217:1 8: تفاصيل فى مسقط رأسى يتضمن 
الأجزاء أو الموشورات الأساسية مرقمة؛ ويمثل المنظور الرأسىء :١1-7‏ الخلاصة 
المطبقة على القبو الكبير والتى هى ثمرة تجارب سابقة تتعلق بقباب مسجد تلمسان 
وقبة الباروديين» ويرون الوردات «ذائام8© المضلعة التى تدور فى فلك الوحدة الرئيسية 
وهى الشكل النجمى المكون من 8 أطراف ويرجع لعصر الخلافة. 

- لوحة مجمعة "؟: القرويين» 4: صورة من قبة فى اللوحة المجمعة السابقة؛ ,١‏ 
:1-١‏ بنية الجزء الكائن أمام المحراب: وردة #ذالام8© المفتاح» شكل نجمى من ثمانية, 
على نمط ما هى قائم فى مسجد الباب المردوم فى طليطلة» وفى تلمسان؛ واستنادً! إلى 
وجود مساحة كبيرة للزخرفة تتكاثر الوردات «اائام08 المضلعة التى تدور فى فلك 
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أشرى: وى هنا عن ارا امنا الوتشسوراك فين توسوةة مشكلة داك وي نيه 
مستقلة وهذه عادة انتقلت إلى المقريصات الإسيانية الإسلامية حتى وصلت إلى 
الحمراء. هناك وجود لمناطق الاتتقال المستقلة ذات المقريصات؛ ؟-١,‏ 5-5, 5-9 قبة 
لحرا فى قسطيا الأساشي :1-195 وحون شتاطة اتكمال :واف ةيضام 1د 
؟: قبة أخرى فى البلاطة المركزية؛ وهى قبة الأكانتوس مع وجود وردة جديدة 
نام فى المفتاحء من عشرة أضلاع؛ وشكل نجمى من عشرة أطراف؛ 0: قبة 
أخرى فى البلاطة المركزية» وهى الأقرب إلى الصحن. 

- لوحة مجمعة "؟: القرويين» 8: الينيةء :١-١ .١‏ من اللوحة المجمعة السايقة, 
8 وحدة كلاسيكية 11808 ذات شكل مثمن,؛ مطبقة فى قبة مسجد الموتى المجارر 
لمسجد القرويين. 


القباب الموحدية : 


لوحة 4؟: مسجد تنمال, 8: الاختلاف بين قبة القرويين والقباب الموهجودة فى 
مركي فى الباحظلة اللركزية مسبج نمال رقي العكبية بر كان كمد أن قزه 
القباب توجد فى البلاظة المستعرضمة الموازية لنائظ القبلة: وما بقى فى الأساس .فو 
ينيكان كانلعاى نه لإإنوارات) وبحية فيه الممرابه 8 (إيوارات) ويقدئ المنظور 
الرسن الذى تعرمة للقبة الأول الى وج الوهده الأفاسية؛ مل تمظ عضر الكبلافة 
فى قرطبة؛ من أشكال نجمية من ثمانية أطراف متراكزة؛ وثمانية مربعات بين 
الأطراف الخارجية؛ :8-١‏ مع تنويعات متكررة فى بنية المحراب؛ ©: ومناطق انتقال 
مقريصة فى تدرجات؛ يتكرر هذا الصنف من مناطق الانتقال الملساء فى قبة صغيرة 
فى سلم برج الأسيرة بالحمراء, . أما التى تحمل حرف ؟ فلم تصل كاملة؛ منظور 
والنى انهه را بوارات) 


204 


- لوحة مجمعة +؟: مسجد الكتبية. حصلنا من هذا المسجد على ست وحدات 
بنيوية من المقريصات وهى نفسها التى نراها فى اللوحة: :١‏ من كوة المحراب, 
والجديد فيها هى ؤحدة 1:8008 مكونة من مثمنات تحيط بها مربعات ومعينات ومثلثات 
كروية نحو المركز: وهى وحدة مثمنة 6561306, /-8: توجد فى الوحدة الكلاسيكية, 
1-15: فى قبة صحن الأعلام فى ألكاثار دى إشبيلية؛ وهذا النمط 6-4 الذى يتكرر 
فى البنية رقم ه. مصدره فسيفساء ترجع إلى العصر الرومانى المتأخر والبيزتطى 
بناء على الرسم ؟ والبنية رقم ' نجد فيها العقود الصغيرة المضلعة - مثلما هو 
الخال فى القرويين">:معلية عن عقود من نفس الصبتف الغزناطى فى إظان العمارة 
القائمة. وتزداد الوردات 1765انام68 المحيطة» وهى وردات عميقة فى إطارات مستقلة. 

- لوحة مجمعة 7؟: مكذنة فى مسجد حسان بالرباط؛ وفى الطابق الأول والرابع 
فى غرف المنطقة المركزية نجد قبابًا بيضاوية من الآجرء ثم جرى تغطيتها بأخرى ذات 
وحدات بسيطة مقريصة (كاليه): ©: قبة صغيرة موحدية فى صحن شجر البرتقال 
باشييلية, 


.2 .مهاه 


باليرموء القبة الملكية وقصر زيزا: 

للقبة الملكية بنية مستطيلة: فى القاعدة, مقربصة على شكل معجن مع ملاحظة 
أن الجزء العلوى أو الصرة 12128:8 مستى ومزخرف يشبكة من الأشكال النجمية من 
ثمانية أطراف مرتبطة بأخرى عبارة عن علامة + وترييعة فى الوسط؛ ويخرج من 
أطرافها أذرع صغيرة تنوه بالمقريصات. وهذه الوحدة قد أفسحت مكانًا للجزء 
المنحنى أى منبت الأطراف الخاصة بالبنية التى تبدى فى شكل إفريز به مقريصات 
حقيقية بالشكل الذى شاهدناه فى المساجد المرابطية والموحدية؛ هذه القبة ملونة 
بالكامل ومذهبة وتضم أشكالاً نباتية وأشكالاً حية لأشخاص من الملكية سواء عربية 
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أو مسسيحية:؛ وترجع المقربصات التى بها إلى القرن الشانى عشر وهى ترتبط 
ا ا 
مط رمعت إلى التعلف الفا يق الفرق الثالق نشي مسبيدة م الس أو 
الحجرء وهى مبنى القبة» وحصن أو قصر فيناني وحصن زيزة؛ وهذه النماذج الأولى 
اللوع يقكا يكواس زد اسسرمايق الأطلبان_الكسجوة والكوريفات م القن 
الموحدى والمرابطى فى المغرب. 


+ اوجن انعمس 130 ناه تدا يرن ل الخروه ليله و قرم نعف ناراف 
3ع" النظووا الراسى ه61 ومن كللضيكية من الأطواى التعمية وس داك عت 
والشكل " نجده فى مدينة الزهراء (من الحجر)» أما ؟: فهى فى مسجد الحاكم يأمر 
الله القاشر حيط قرا فى السفظ الرامضي النفقن لقي د دويق الاليشم كيان 
القدوم الفلريسبات طل مثايك الفقك للقي دوين 81 اتوم ين الاسةسفيان 
لقي اتعالة التساريفا عافن اللايق الأيل #تسخطط السالةة ١‏ تتريع حرق من 
المقريصات فى الكوة المركزية للصالة؛ ؛: ه: من قصر القبة؛ من الحجص. 

- لوحة مجمعة 55: مقريصات من الحجر لكوة فى صالة زيزا؛ ؟, 5: منظور 
رأسى (إيكوشار). 


7م سير فى هذا على الإيقاع المتبع فى القباب التى تم تحليلها خلال العصر 
المزائطي: فى حرك تشرفتها ببتنة رائعة غنبازة عن 11 ورا إلى عهدا 'متقاطعاة كه 


والمفتاح مزخرف بوردة «االام8© من المقريصات المسطحة؛ 8.-١‏ أما مناطق الانتقال 
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الأوبع فى الزوانه ١‏ حفوى تفده وكداض شباتية مق الفريضنات القند ة الشرية يقن 
التى نجدها فى قبة الجامع الكبير بفاس» " . 

القرن الثالث عشر فى شمال إفريقيا: لوحة مجمعة ١؟: ,١‏ ؟: القبة الكائئة أمام 
المحراب فى مسجد القصبة بتونس (1171م) (رقم ١‏ طبقًا لأنماط نشرها دولاتلى) 
وهناك وحدة جديدة مكونة من شكلين نجميين متراكزين من ثمانية أطراف فى المفتاح 
الذى تشغله وردة ذات أضلاع متعددة فى المركزء وكذلك الشكل النجمى المكون من 
أريعة اواك حكن | كعاتن راك ومشتكلة يذلاك راكره حتف حول لويد ةلله 
المركزية. وهذا التجديد سوف يكون له حظ وافر فى القباب والمفاتيح والمقربصات 
خلال ق 4١؛‏ وقد بلغ هذا التجديد الحمراء عناقيد ومكعبات من الخشي المدجن 
القشتالى. هناك قبة أخرى مهمة من المقربصات: متطورة؛ وهى قبة محراب مسجد 
سيدى ابو العمنن'فى'تلنسان (1555)::* + (منارسيه)., وقد عكر على وردة 
11م فى الحمراء ذات مخطط مكون من خمس نجمات, المركزية فيها هى ذات 
الحجم الأكبر, ه . 

قباب القرن الرابع عشر: انتصرت المقربصات فى العمارة الإسبانية الإسلامية 
بعد العقد - القبى المهجود فى مدخل '"مخزن الفحم' بغرناطة (انظر الفصل الرابع, 
لوحة مجمهعة ؟؟) والوردة «زانامة» الكائنة فى الطابق العلوى فى برطل البرطل 
بالحمراء (انظر الفصل الخامسء لوحة جمعة )١١‏ وتركز انتصارها فى القباب 
والأقبية فى قصر بهو السباع بالحمراء» وربما كانت صدى لتجارب مغربية متواضعة: 
دون أن نتمكن فى هذا المقام من شرح تطورها الفريد فى إطار المبان المرابطية 
والموحدية التى درسناها. وهناك احتمال فى وجود فرصل سين تفقو فى 
غرناطة نفسها أو إشبيلية؛ وفى حلقات موحدية أو سابقة على الناصرية وقد جرى 
وصف هذه القباب بالحمراء فى إطار دراسة القصور. 

- لوحة مجمعة ؟'؟: 4: 5؛ ؟: من مسجد سيدى أبى مدين بتلمسان (1154م), 
مبنى ذو قاعدة مثمنة حيث تدخل الأشكال النجمية ذات الأربعة أطراف موزعة فى 
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حلقة من 8, نراها فى قبة مسجد القصصبة بتونسء وفى الوحدات الزخرفية 7:85 
الكائنة قوق خلفية سوداء», إلى اليمين» نرى (25 ؟) مكونات قبة تلمسان؛ وفى الجهة 
السدرى هناك دراشة مفاركة للتكويناتالتحرفية فى طسانء كما قد مك مقف 
السقق لاسي فى عدالوية ارق والحسيراء وق الحم فى الطايق العلوي قن 
البرطل بالحمراء؛ ه-١‏ وردة «ذانام88© كاملة فى صالون قمارش؛ :١‏ قبة صغيرة فى 
الإرطل قياف إليها رقم /اومروسةة من التكرييات الهدية الغزينة في مقرب 


القباب المدجنة: قليلة هى القباب المقربصة - من الجص - المدجنة: نظرًا لارتفاع 
التكلفة الفنية وخاصة تكلفة الأيدى العاملة للعرفاء الناصريين الذين لم نر لبصماتهم 
أى أثر فى القصور المدجنة بطليطلة وإشبيلية وقرطبة. ولازال فى هذه المدن بعض 
القطع التى تعتبر بمثابة تقليد للمقريص الموحدى والناصرى؛ وهذا الصنف الأخير 
كان له قبول واسع فى الخشب والأفارين والعناقيد والمكعبات فى الأسقفء وعم ايتداء 
من القرن الرابع عشر فى الكنائس القشتالية وفى أرغن فى بعض الحالات. وخلال 
القرنين ١" 01١6‏ نجد نماذج كثيرة سوف تراها لاحقًا. 

ب اوكة محبيعة 59 كننة يمان انرس تطليطلة: :منتسف قد 2١14‏ وقن سر 
إثراؤها بقبتين من المقربصات ذات تقنية ويذية غريبة؛ ,١‏ ؟: غير أن هذه الوحدة 
تتسم بالبساطة الشديدة فى واقع الأمرء فهى مكونة من تسعة فراغات مأخوذة عن 
بتية مسجد الباب المردوم؛ غير أن الفراغ المركزى فى الكنيسة أكبر حجمًا وتشغله 
نجمة مكونة من ثمانية أطراف مصحوية بوردة مضلعة. غير أن شبه القبة المهجودة 
فى المصلى الملكى بقرطبة هى النموذج الأكثر إثارة (17/5م)., ؟, 4 0 فالعريف 
الذى تولى أمر إقامته قلد من خلاله الينية ذات الأوتار (القبة) فى عصر الخلافة فى 
المصلى المجاور المسمى ‏ بيايثيوسا فى المسجد., والتى نرى إلى جوارها الضريح 
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المسيحى. نجد أن المفتاح وبعض فراغات هذا المينى المدجن تشغله تكوينات بسيطة 
عن المقريصاتء أبرزها مقريصات المفتاح. ». حيث نهد وحدات 7780785 ذات شكل 
يجمع بين ما هو موحدى وناصرى. أما الأشرطة فهى مدهونة باللون الأخضرء *-8, 
تقليدًا لمقربصات هذين الأسلوبين مثلما هو الحال بالنسبة للوردات الأربعة فى 
الزواياء 1: ©, ط؛, 8: ذات الأشرطة الخضراء. 1-.8 وفى قصر بدرو الأول المدجن فى 
ألكاثار دى إشبيلية؛ نجد مكعبات من المقريصات فى بعض الأسقف المستوية فى 
صحن الوصيفاتء " . 

- لوحة مجمعة 5؟: لازال فى هذا القصر قبوان مهمان من الحص لهما خطوط 
بسيطة ربما كانت نقلاً عن وحدات موحدية فى المدينة, ؟, ؟-1, اللهم إلا إذا كانت 
صورة طبق الأصل لمقربصات قصر بهو السباع بالحمراء ,؟ وتعتبر القبة المسماة 
"نصف البرتقالة' بأنها متفردة؛ وهى التى توجد فى صالون السفراء .١‏ ق 6١م‏ 
وتحمل القبة أربع مناطق انتقال أى مثلثات كروية رائعة من المقريصات؛ وهى أربعة 
مناطق انتقال مع أربعة أخرى فالصى من المقربصات وتذكرنا بالشكل النجمى فى قبة 
صالة بنى سراج بالحمراء. هناك قبى مقربص في مصلى سلبادور دى لاس أويلجاس 
دى برغش ذو أصول مرابطية (انظر الفصل الرابع؛ لوحة ؟4). 

- لوحة مجمعة 50: أسقف مقبوة مهمة من الخشبء مدجنة: وهى واحدة من 
أسقف مصلى تيسوؤو" فى كاتدرائية طليطلة 5: (ق 5١م)‏ والذى كان فى البداية 
سقف المصلى القديم للملوك الجدد» الذى أقيم كبناء جنائزى بناء على رغبة إنريكى 
الثاتيي هفاك تلاق اق زالرمن اليهون لول القون العال ف فصر الإمارء فى 
وادى الحجارة فى الصالة المسماة 'ليناخى' ؟؛ وكلا السقفين ينقلان وحدات 7781135 
من مثمنات لها مثمن أكبر به شكل نجمى من ثمانية أطراف» سير فى هذا على 
نماذج مشتقة من تكوينات مثل ذلك الذى أشرنا إليه فى مسجد الموتى بقاسء 2,١‏ 
ومسجد المؤذن بمراكش ؟؛ وفى كنيسة لاسيو بسرقسطة نجد سققًا مدجنًا متآخرا 


527 ذا بنية مثمنة وتقنية البراطيم والجوائز ه11أ0داتلا:ة5 المكشوفة الهيكلء وبه 
مفتاح يوجد به قبة صغيرة من المقربصات ذهبية اللون؛ 5؛ وفى القمة نجد شكلاً 
نجميًا من ١7‏ طرفًا وهو خلاصة التشابك بين شكلين من ثمانية» وقد بدأ تنفيذه كما 
رأينا فى مفاتيح قبى صالون قمارش وفى الجزء العلوى للبرطل فى الحمراء. 


عناقيد (مقرنصات مدلاة) ومكعبات مقربصات فى أقبية خشبية : 


شهدنا فيما سبق عنقود مقريصات, وهو يُعرّف على أنه قطعة معلقة من 
المقربصات» توجد فى وسط الوحدة الزخرفية التى هى عبارة عن طبق نجمى فى صرة 
السقفء أما المكعبء فهى الفراغ الغائر أى المقعر الذى توجد به مقربصات, ويوجد 
أشنا قوس السقف وبةللفرئ الكس فى السكف المقدو لصنالة التشويقات مكيل 
العملاق فى رندة؛ وفى الحمراء نجد أسقف صالون قمارشء والبرج المرقب فى صحن 
ماتشوكا ومناطق انتقال مسنوية لأقبية فى الطابق العلوى فى البرطلء وحقيقة الأمر 
هى أن العناقيد لا ثّرى فى العمارة الفرناطية؛ بينما تتحول إلى قطعة مهمة فى الأقبية 
المدجنة التى قام بتنفيذها نجارون مهرة على معرفة بالمخططات العبقرية خلال العصر العربى. 

- لوحة مجمعة 7؟: 4:1, مكعب مقربصات مستو فى معبد الترانستو بطليطلة, 
وله مخطط منبثق من مفاتيح قباب المقربصات فى صالة العدل بالحمراء. ؟: مكعب فى 
سقف فى صحن الوصيفات, ألكاثار دى إشبيلية؛ ؟: عناقيد, طبقًا لتأويل بريتو 
بيبسء 5: معلقة للشكل 5 باين)؛ ه: من مفتاح قوطى فى كنيسة تويير (05؟1م) 
(سرقسطة))؛ 6,/ من أسقف طليطلية؛ 4: من مصلى أناياء الكاتدرائية القديمة فى 
سلمتقة؛ 4: سقف فى دين سانتا كلارا لاريال فى:ظليطلة؛ :١١‏ من الحجر: كورئيش 
كنيسة سان ديونيسيوء شريش؛ :١١‏ من كنيسة دير سانتا كلارا دى أستوديو 
(بالنسيا)؛ ؟١:‏ من سلم مايسترانثا فى سرقسطة:؛ ؟١:‏ كنيسة ثيسنيروس (بالنسيا)» 
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: نمط لأسقف متاخرة فى قصور فى طنجة (مارسيه)؛ :١١‏ كورنيش حجرى فى 
حصن بل ألكاثار (قرطبة), 11: كورنيش قوطى مدجن من الحجرء فى قصبة المرية. 
1 5”, 5: فى سان جريجوريو ببلد الوليد» 4: كاتدرائية بلد الوليد» 4: متكرر فى 
المدجنء: حول نموذج من حلية وردية 0886100 فى سقف مستى بالدهليز العلوى فى 
صحن الرياحين بالحمراءء نمط الكتبية؛ 1: سان جريجوريو ببلد الوليد؛ /!: مخطط 
أساسى للطيق النجمى فى تكسيات صالون قمارش بالحمراء. 4: وحدة متكررة مع 
تنويعات فى أسقف كنائس فى محافظة طليطلة, سقف منتريرا (نويرى) وأسقف 
حديثة مغربية؛ 9: متكرر فى أسقف فى محافظة طليطلة, :٠١‏ وحدة زخرفية أساسية 
ذات أصول ناصرية؛ :١١‏ باللون الأييضء: فى سقف مستو لغرفة حفظ المقدسات 
القديمة. دير سانتا أورسولا دى طليطلة. 


أورسولا بطليطلة, ؟: كنيسة ماكو تيراسء فى 870158 (سلمنقة), 4: سانتا ماريا دى 
ألا إيخوس (بلد الوليد)؛ ه: مصلى سان إلدفونسو. جامعة ألكالا دى إينارس, 
كزاكق مخ العهمنان :صق يل العاارة 97 حصن نانك نارس الريال 
(مدريد). خشب؛ 245 ٠ل 3١‏ عناقيد (مقرنصات مدلاة) إشبيلية فى متحف الآثار بالمدينة, 
- لوحة مه مجمعة 58: :١‏ مكونات من الخشب تمثل مقريصات مناطق الانتقال» 
عناقيد ومكعبات» نظريات أوين جونس» وشويزى؛ و ل. جولفن؛ ؟: نظرية عناقيد 
الأتيقف السطحة ومتاظق الانتقال فى كنيسة إبروسسن: طليطلة,'ق 8ك ؟ 


الأفاريز: 


لا نعرف وجود الأفاريز الجصية فى الفن الإسبانى الإسلامى حتى ظهرت فى 
الفرفة الملكية بفرناطة وفى منزل العملاق فى رندة» نراها فوق العضادات الخاصة 
بالعقود المهمة. ويظهر الإفريز فى الفن الطليطلى المدجن, لأول مرة؛ فى مصلى بلين 
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فى دير سانتا فى (555١م)؛‏ كما أن وجود الأفاريز بشكل محدود فى مبان مشرقية 
خلال القرن 5١-١1١م‏ لا يعنى بالضرورة وجود علاقات بين هذه ويين الإسمانة 
الاسااطية :تظرا لشتيولة عقلفها بعلن الف يناف فى أ كان أو جزم مز العمارة: 
إننا نركز الآن فى الأفاريز الناصرية والمغربية خلال ق 8١م‏ وهو العصر الذى شهد 
أقصى انتشار لها فى العمارة الملكية, أما فى شمال إفريقيا فنراها فى المدارس. 


أفاريز ناصرية بالحمراء ق 4١م:‏ 


- لوحة مجمعة 595؟: موضوعات مسبقة: :١‏ إفريز تم انتشاله من صحن 
ماتشوكا بالحمراء وهى خاص بالبرج المرقب» تأثر بصرى فى الجصء ؟: مسقط 
رأسى ويروفيل قطاعى لقالب من الجص جرى إعداده لاستخدامه فى عملية ترميم 
حديثة أخذين فى الاعتبار أفاريز ناصرية. 

- لوحة مجمعة ١؛:‏ ظهر أول إفريز يعرف فى العمارة الإسبانية الإسلامية فى 
الغرفة الملكية بغرناطة. ويلاحظ أن الخلايا 6/011185© لها عقود مديبة أو نصف 
اسطوانية وتبدى كأنها منطقة انتقال مشطوفة متراكبة ويذلك تعطى نوعًا من الدور 
المحورى النسبى للعقد المتعدد الخطوط. 

- لوحة مجمعة :1-4١ +4١‏ أفاريز ناصرية بالحمراءء :١‏ من الغرفة الملكية 
بغرناطة؛ ؟: إفريز فوق عضضادة وتحت عقد المدخل إلى برج البرطل؛ ؟: المتزل 
الملاصق للحمام الكائن فى شارع/ ريال ألتاء ؛: خشب البرطل؛ ه: من الجص: 
البرطل؛ 5 :١-‏ منازل عريية مجاورة للبرطل؛ : جنة العريق» برج الأسيرة 
وصالون السفراء؛ 8 5: :١١٠١‏ جنة العريف» رقم ١١‏ منظور رأسى, ١١‏ مدرسة 
غرناطة؛ ؟١:‏ زخرفة حصية من رندة: متحف قصية ملقة؛ :١4‏ نافذة صالون قمارش, 
©: عقودء بائكة فى صحن الرياحين: :١17‏ من كوة: بائكة صحن الرياحين؛ 31 : 18: 
عقد وكوة فى عقد المدخل إلى صالة ياركاء 14: خشبء إفريز فى قبة صالون قمارش, 


كن 
يسم 
لفن 


ا.لألسسبرجءا لاشيرة؟١‏ تحمكاق :مذكام فلكقغالي شماركر؟: 55:؟ تلقرعقر فإ للليج + للققسفيي صحن 
ماتشوكا: ه؟: مدخشل الى صالة باركاء 5؟: مصلى البرطل؛ !؟: ميكسوار 5/4 255 
.؟: صحن الغرفة الذهبية؛ ١؟:‏ صالة الأختين: "؟: بينادور الملكة, "": لينداراش» 
ه": نوافذ فى لينداراش, 5: فوق تيجان أعمدة فى صحن بهو السبا ع, /ا؟: برج 
الأميرات: 8؟: خارج الحمراء منزل شايث, 59: قالب منفرد فى الحمراء. :2٠‏ غرف 
خلف واجهة قصر قمارش. 

- لوحة مجمعة ؟:: الحمراءء, :١‏ ؟: البيرطل» جصء ؟: منازل عربية فى البرطل؛ 
5 هنة العريف» ه: صالون قمارشء ل: (؟)؛ 4: صالة الأختين: 1: واجهة قصر 
قمارشء :٠١‏ قالب خارج مكانه. 


أفاريز فى شمال إفريقياء ق 4١م:‏ 


الزجة محف 16 1د شور قن امسان ‏ قام) ا كالا 
بالرياط, 1 طاقة بمدرسة ابن يوسف» مراكش,» : طاقة عضادة: مدرسة العطارين» 
يفاس» ه: 53130 ضريح فى قصبة مراكش,» 3 سالية, فندق أسكور؛ /3: مدخل صالة 
المحراب» مدرسة أبو الحسسين, سالية, /: مسبجد أبى الحسن يفاس (م؟كام)ء 3 من 
بأن الواجهة تم إعدادها فى إقليم الأنداس ثم نقلت إلى هنا قطعة قطعة) :١١‏ مدرسة العطارين, 


أفاريز مدجنة (ق 4١-15م):‏ 


طليطلى: مدقن فرنائدو جوديل (1110م)) طليطلة: المعبد اليهودى بقرطبة (/17-1م): 
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قصر دير سسانتا إيزابيل لاريال؛ طليطلة»؛ (ق 5١م),‏ زخارف جصية فى سيجونثا 
(ق 5١15-1١م)»‏ كنيسة لاسيو بسرقسطة (ق 11١م)»‏ ؟: دير كونثبثيون فرانثيسكا 
(ق ؟١-15م)‏ طليطلة؛ 5, /: معبد الترانستو بطليطلة؛ ه, 5: المصلى الملكى بقرطبة, 
6: فى عقد بصالة العدلء ألكاثار دى إشبيلية؛ 4: قصر بدرو الأولء ألكاثار دى 
إشبيلية؛ :٠١‏ 90120068 ملحق خشبى فى القصر نفسه؛ :١١‏ وأجهة فى القصر 
تقنينة 15 قضو الامان يؤادئ الهجازة: ؟١‏ يهجو سوفن فى الكاتدوائية القويية 
فى سلمنقة, :١4‏ مصلى لابرجرينا فى ساهاجون (ليون): :١١‏ لوح ثلاثى من 
موروثات دير بيدراء فى أكاديمية التاريخ الملكية, :١"‏ وضع الأفاريز فى دير 
لاكونشبثيون فرانثيسكاء طليطلة, :١1/‏ وضع الإفريز فى مدفن فرناندى جوديل 
بكاتدرائية طليطلة؛ 18: وضع الإفريز فى صدر معبد الترانستى بطليطلة. أفاريز 
متأخرة: :8-8: أفاريز فى كنيسة دير سانتا كلارا فى تورديسياسء :8: نمط على 
شاكلة ما كان شائعًا خلال ق 6١-17١م,‏ :: كنيسة بيّا ألبا دى كانيرى (سلمنقة), :©: 
قصر بنيا أراندا دى دويرى (برغش). 

- لوحة مجمعة 45: 8: مدفن فرناندى جوديل؛ كاتدرائية طليطلة, ©: على شاكلة 
ما هى فى دير لاكونثبثيون فرانثيسكاء ومدفن سان أندرس بطليطلة؛ 0: المعبد 
اليهودى فى قرطبة؛ 5: معبد الترانستى بطليطلة؛ ©: خشب متأخرء دير تورديسياس» 
©: نقطة انتقال؛ كنيسة دير تورديسياسء !!: حجرء فى الكاتدرائية القديمة فى 
سلمنقة؛ :١‏ خشب من كنيسة إيروسنس (طليطلة): :لصالة العدل فى ألكاثار دى 
إشبيلية: ؟١:‏ قصر بدرى الأول فى الكاثار دى إشبيلية: :الابرجرينا فى ساهاجون, 
نانا: مدفأة فى قصر قشتالىء الا: قالب منفرد»؛ ألكاثار دى إشبيلية: اا: خشب من 
كنيسة قشتالية, ق 6١7-1١م.‏ 


- لوحة مجمعة ه4-١:‏ أفاريز المقربصات فى المصلى الملكى بقرطبة والموازية 
لهاء "': 1-لا, : 2-لا, 5 3-لاء ؟: 4-لاء ": 5-لاء © : المصلى الملكى, ل, 8-1 من المعبد 
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اليهودى فى قرطبة؛ 8: من كورنيش خشبى فى واجهة قصر بدرو الأول فى الكاثار 
دى إشبيلية. 0: من جنة العريف؛ #: صالة العدل؛ بقصر إشبيلية : أيد قابضة على 
أغصان أضيفت للمقريصات» :١1‏ من المصلى الملكى؛ !: من قصر آل قرطبة فى 


إستجة, أما الباقية فهى من خارف جصية ناصرية. 


شطفات 01318196 (حواف) : 


ليست غير عادية فى الحجر والآجرء ولها تاج من المقريصات فى مصر والمغرب 
وإسبائيا . 

- لوحة مجمعة 51: :١‏ حجر مسجد الأقمر (70١1١م)‏ القاهرة (كروزويل): 
هناك نموذج آخر قاهرى فى ضريح السلطان صالح نجم الدين (:6؟1١م)؛ :1-١‏ 
فى المغرب حيث نجد نماذج قليلة, بما فى ذلك الخاص ببعض الأبراج فى سور 
مراكشء ؟: قطعة حجر مشطوفة خارجية فى باب إلبيرة» غرناطة؛ ؟, 0: غرناطة؛ 14: 
آجرء دير الرابطة؛ ويلبة» 1: آجر وجص فى صحن الغرفة الذهبية بالحمراء, !: آجر, 
سان إيسيدورى دل كامبو؛ إشبيلية؛ 4: حجر؛ الجزء الخارجى من باب الأرمنيات 
السبع بالحمراء, 


- لوحة مجمعة !4: حجرء الجزء العلوى فى الباب الرئيسى فى شالا بالرياط 
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الفصل التاسع 
النقوش العربية - الكوفية 

أطلق على النقوش الكوفية الإسبانية الإسلامية "نقوش كتابية معمارية"؛ والسبب 
أن سماتهاء ابتداء من القرن الثانى عشر تضم توجهات فيها تحالف مع عقود صغيرة 
مقضيطنة قايعة من "اسنتظالة سرف الألف شرح اللذى ومع هزوى الأناء: انا تشيود 
تكوينات تتمثل فى وحدات زخرفية معقدة عبارة عن مجموعة من العقود التى تداخلت 
مع الأطباق النجمية. هذه الطريقة الخاصة فى فهم النقوش الكتابية هى ثمرة تأقلم 
النقش الكتابى على الإطار المعمارى الذى ينفذ فيه بغض النظر عن أنها نقوش 
كتابية, وهذا ما لاحظه ه. تراسء وأوكانيا خيمنث فى النقوش الكتابية فى قباب 
المقربصصات بالمساجد الموحدية فى شمال أفريقيا. ويرى أول هذين الباحثين أن هذا 
الحقل الزخرفى وتراكبه فى قطاعين كان مجهولاً فى الفترات السابقة. وخلال القرن 
الثاني عشر لوحظ وجود اختلافات بين الكوفية المنقوشة على الحجر (باب أغناى 
بمراكش - المؤمن - 54١1م‏ - 15١١م‏ وفى الرباط: باب الرواح وياب عدية بالقصبة 
عقو التضون-119151174ام) ون الفركة علن الجن ذال الشاجد فق 
الحالة الأولى نجدها نقوشًا تتسم بالتقشفء. وخاصة مع الحروف الطويلة المزهرة التى 
تسير على إيقاع النقوش الكتابية المشرقية وقرطبة الأموية» غير أن الإفريز العلوى فى 
دان :عوية ياكتفظ أن الخروف الظورلة :فنص ”لتشكل عقر صقر #تقصضصة أن تعره 
الخطوط التى تدخل العبارات المنقوشة ضمنهاء وهذا نموذج قد بدأ فى الأساس فى 
الزخارف الجصية بمسجد تنمالء ومنه نخرج بشكل محدد بالتراكب على مستويين 
للعبارة الواحدة. هذه التجديدات: التى نراها أيضنًا فى المشكاة الموحدية بالقرويين 
(12175-1199م) أسهمت فى توليد كلاشيهات أو أنماط يسهل انتشارها فى المبان 
كما توضح ذلك الزخارف الحصية الأندلسية فى مسجد صافى (١١15م)‏ فى 
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القاهرة؛ والزخارف الغرناطية الأولى والمغربية خلال ق ؟١‏ (انظر الفصل الرابع؛ لوحة 
مجمعة ؟). يرى ه. تراس أن تطور هذا الخط الكوفى المعمارى قد أطل براسه فى 
مسجد القرويين بفاس (435١١م)؛‏ ولابد أن هذا الباحث يتحدث عن عقود صغيرة 
مفصصة مستقلة جرى تصميمها فى الأساس لتكون محيطة بحروف وعيارات 
منقوشة بالكوفية مستقلة (لوحة مجمعة »١‏ ؟ كلاشيه ه. تراس). وفى هذا المقام 
علينا آلا ننسى حالة قصر الجعفرية» حيث نشهد فى بعض العيارات بها حرفى الألف 
واللام متشابكين ومرتبطين بشكل ما بالأطباق النجمية فى قلعة 'بتى حماد" بالجزائر 
(ق ١1-؟1م)‏ وريما انبثقت من النقوش الكتابية التونسية؛ ق 4م: وخاصة تلك نجدها 
فى مقبريات (ق ١١م)‏ فى القيروان. وفى هذا المقام يوضح لنا الرسم الذى نجده في 
اللوحات :١‏ ”؛ 4: وجود سمات ترتبط بالقرنين التاسع والعاشر وتمتد حتى الرابع 
عشرء وفيها تلاحظ تزاوجًا بين الألف واللام وبين الأطباق النجمية وهذا ما ربطه ج. 
مارسيه بالخطاطين التونسيين خلال ق ١١م؛‏ وهذا ما سوف نراه فى اللوحة التالية. 
وحتى نفهم سسر تدخل الأطباق النجمية فى النقوش الكتابية الكوفية يجب علينا 
أن نجول ببصرنا فى الدهانات المرابطية والموحدية على الوزرات وغيرها حيث نجد 
أنها تقدم لذا مجموعة من الروابط والملاحق من الأطباق النجمية الصغيرة التى أخذت. 
تدريجيًاء فى إطار النقوش الكتابية الرسمية. وقد سلط أوكانيا خيمنث الضوء على 
هذه النقوش مع تشابك واتصال بين عناصر النقوش الكتابية المختلفة. وبالنسبة للبعد 
الدينى الخاص بالتضرع والدعاء نجد ألفاظًا وعبارات مثل "الملك" "لا إله إلا الله" 
"الحمد لله" والشهادتين 'لا إله إلا الله محمد رسول الله", وهذا منقوش فى مستويين» 
كما أن بعضها يتكرر فى لوحة تأسيس موحدية كانت الباب الملكى فى شريش, 
وزخارف جصية:؛ ورد ذكرهاء فى مسجدها صافى بالقاهرة؛ ومقبرية ملقة التى ترجع 
إلى عام ١7١1م.‏ وسوف تكون هذه الألفاظ والعبارات أمرًا معتادًا لخلال ق 1١م‏ فى 
كل من الأندلس والمغرب؛ وتمثلت فى نموذج واضح فى مسجد تازا. وخلال هذا القرن 
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انضمت إلى هذه العيارات أخرى "اللك الدائم والعظمة الدائمة لله وحده", "السعادة", 
سوا ة كانه متقوكة تفتنا بسيطًا أوهؤدوها يحمت كل علمة اماه الالخري بالشكل 
الذى تم تسجيله فى مسجد القرويين "السعادة والرخاء' "الرخاء' "الرخاء الدائه' 
"الرخاء الكامل" "البرك" “اللك", ابتداء من مدينة الزهراء ومسجد القرويين؛ ثم نجد 
"الصحة" “كفى بالله حسيبًا” "الحمد لله على نعمه", ابتداء من باب الغفران فى صحن 
شجر البرتقال بالمسجد الجامع فى إشبيلية ومنزل خيرونس فى غرناطة. نجد "الشكر' 
و "الك لله' طبقًا لأنماط محددة فى باب عدية بالرباط؛ وذلك الباب الأشبيلى؛ وعبارة 
الثناء علق الله ابقاء من متسنهد القرويين»'تليها 'عيارة تعلق بالسعادة والضحة واللك 
والشكر' وهذه عبارات معتادة فى المدجن الطليطلى خلال القرن ١١م‏ انطلاقًا من 
إفاريز نجدها فى القصر الأسقفى فى قونقة. وفى غرناطة نعثر على الشعار الناصرى 
"لا غالب إلا الله' مع إضافة “فى الإسلام” ولم نرها فى مكان آخر خلال تلك الفترة إلا 
فى جنة العريف وفى الحمراء وبالتالى يمكن - طبقًا لأمادور دى لوس ريوس - أن 
هذا الشعار كان فى الرايات أثناء معركة "العقاب' وقد فُرِض اعتبارًا من حكم محمد 
الثاني ومحمد الثالث. واللافت للنظر أن هذا الشعار لا يوجد فى المبان الغرناطية 
خادلق 1 ولم تشدهنة آبدا'فى الفن الدحن: ؛ 

كما لا تعرف الكتابة الكوفية (قى ؟١١م)‏ عبارات "اللهم أنت الأمل, اللهم أنت 
الأمل, أنت أملى؛ أنت مخلصيى. اللهم اختم بالباقيات الصالحات أعمالى"؛ وهذه نراها 
فى النقوش الكوفية فى جنة العريف رغم أنها مكتوية بالخط المائل حيث نراها فى 
الغرفة الملكية بفرناطة؛ فى مبان ليوسف الأول بالحمراءء والمنصورة فى تلمسان 
(:1؟1خ) وبائكة سيدى أو مدين قن تلمسان (87اع). وفى الزخارف الجصية (ق 
٠م)‏ نجد عبارة تتحدث عن العظمة للسلطان نراها فى السراى أو القبة فى ألكاثار 
دئ ثيل :يفتزفاظة وفى قظعة فاش محنفوطة ف لتحت الكتسئ فى يرغشن ريما 
كانت ترجع إلى ق 5 ١م؛‏ وعلى هذا لدينا عبارات وكلمات زخرفية ظاهريًا وسريعة 
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الانتشارء حتى ساعدت الكوفية أن يبلغ شأوًا زخرفيًاء نجدها فى الحمراء خلال 
النصف الثانى من ق 5١م:‏ ومع سابقة تتعلق بالكوفية فى البرطل وجنة العريف. وقد 
أشار بعض الباحثين إلى أن الكوفية أخذت دور تبادلياء لأول مرةء مع الخط المائل 
فى يتين الفرويين قامس رتسكد لمفنان (13555م) وس هذا فإن .هذا التقط 
الأخير كان له دور ثانوى» يتسم بالشعبية» فرض نفسه طوال القرن ؟٠١»,‏ بما فى ذلك 
فترة حكم عبد الوادى فى تلمسان. ويبدو أن الخط الكوفى كان مخصصًا العبارات 
المطولة وعادةً ما تكون آيات من القرآن الكريم» وغير ذلك من النادر وجود عبارة 
مطولة بالكوفية اللهم إلا إذا استثنينا بعض العبارات الموجودة فى الزخارف الحصية 
فى دير لاس أويلجاس فى برغش وفى المنزل المدجن فى الدير الطليطلى سانتا كلارا 
لاريال. ومن جانبه أشار كاليه إلى أن الكوفية هى نقش كتابى ذو طابع زخرفى وقد 
صمم لا ليقرأه عامة الشعب بل ليكون بمثابة طلسم دينى للحماية. جرى استخدام 
الخط المائل فى الحمراء لكتابة قصائد مديح للعاهل المشيد ولإطراء ميزات المبنى وهذا 
ما تؤكده ماريا خيسوس روييرا ماتا. وأول نموذج نشهده فى الأندلس لهذا النقش 
الكتابى تزاة فى الزشارف الجصية التى عش عليها فى سائحة الشهداء بقرطية (انظن 
الفصل الثالث؛ لوحة مجمعة 19: ,.)١1-7‏ ثم يلى ذلك ما نجده فى الزخارف الجصية 
فى قصر بينى إيرموسى فى شاطبة (انظر الفصل الثالث). 

وابتداء من القرن ؟1١م؛‏ فى الفن المدجن؛ نشهد الحفاظ على العبارات نفسها 
القائمة فى الزخارف الجصية المغريية والأنداسية؛ بالكوفية والخط المائل؛ على اعتبار 
أنها مجرد رموز زخرفية مرتبطة بالزخارف القائمة؛ أتى بها عرفاء الجص ونشروها 
فى إقليم الأندلس والقشتاليين؛ وهى صورة طبق الأصل من النقوش الكتابية 
الأندلسية؛ مع سيطرة الكوفية هذا إذا ما استثنينا عبارة تتحدث عن العظمة الدائمة 
والملك الدائم. أى عبارة "اللهم أنت الأمل اللهم أنت الأمل..." التى نجدهاء كما شهدناء 
فى الغرفة الملكية بفرناطة وقد قرأها أمادور دى لوس ريوس فى الزخارف الجصية 
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فى 'ورشة المورى” بطليطلة, وهذا برهان على التأثير الفرناطى فى هذا المبنى وغيره 
من المبان الطليطلية خلال النصف الأول من ق 4١م.‏ وحول تطور النقش الكوفى 
ووجوده فى السياق العربى والمسيحى؛ نجد الشىء نفسه يحدث مثلما هى الحال 
فى الزخارف الجصية التى تحمله؛ غير أن الكثير منها زال من الوجود ولم يصلنا 
إلا القليل من الزخارف الجصية وبالنسبة للقصر المدجن الخاص ببدرو الأول فى 
ألكاثار دى إشبيلية نجد الجديد وهى عبارات تتحدث عن الدعاء لهذا العاهل ابن 
سلالة الملوك بأن يحميه الله (أمادور دى لوس ريوس). وفى القصر نفسه.؛ فى كوات 
عقد المدخل إلى صالون السفراءء بالكوفية نجد عبارة تتحدث عن "السعادة الأبدية 
والكرم” تحيط بها لوحات ذات طبيعة مائلة مشيرة إلى هذا المقر الجديد المنيف الذى 
يعبر عن الفخامة وعن فخر من شيد هذا المبنى؛ ذا الجمال الدائّم, الذى هو المكان 
الذى تعقد فيه الاحتفالات» وأنه الحمى ومصدر كل خيرء ونبع الخير ودعامة القيم 
(أمادور دى لوس ريوس). 

لا نعرف خلال القرن ١١م‏ نقوشًا كتابية فى لوحات تأسيسية مثل التى نجدها 
فى الزخارف الحصية فى مسجد القرويين (ه. تراس) حيث الكوفية تتحالف مع 
الخط المائل. كما نجدها فى محراب توزور (ج. مارسيه) حيث تشير فى الحالة الأولى 
إلى العريف المنفذء وفى الحالة الثانية - تحدثنا عن تاريخ البناء. هناك نماذج أخرى 
متأخرة هى عبارات تأسيسية تعرف ببعض المبان فى مانيسس وباليرمى (0١١م-‏ 
45م ) أقامها روجر الثانى ومن جلس بعده على كرسى الحكم. كما أشار أواج 
89 إلى أن فى قصر مسعود الثالث 3500لا فى غانى [680): فى بلاد فارس فى 
عصر الأسرة الغزنوية (؟١١1١م)‏ نجد لأول مرة عبارات كوفية نموذج معروف من 
النقوش الكتابية ذات الطابع الدنيوى: ففيها إشارة إلى المبنى وإلى راعيه؛ وكانت ولو 
من بعيد - كما يشير أواج - تنويهًا أو إلهامًاء من خلال حلقات مفقودة:؛ للنقوش 
الكتابية ذات الطايع نفسه؛ فى كل من الحمراء وألكاثار دى إشبيلية. وفى الحمراء 
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نجد مديحًا للسلطان مثل باقى القصور وهذا هو الجديدء ولو كان هذا بدون ذكر 
انما الموقاء ان كدري تراريةه يكلا تم لالش القصوي: المنعدة وماك كمال 
كبير فى أن مرجع هذا الثناء والمديح للمبنى ومؤسسه فى القصور العربية المتأخرة فى 
الأندلس هو عصر الخلافة القرطبية وقصر الجعفرية» حيث نجد فى هذا الأخير بعض 
العبارات التى تضم اسم العاهل أى الأمير المؤسس., وهذا ما نجده أيضًا فى بعض 
تيجان الأعمدة الطليطلية خلال العصر نفسه. وانتقل الخط الكوفى من على الحوائط 
إلى المنسوجات الخاصة بعلية القوم أو العكسء وهذا يحمل دائمًا مضمون الفخامة, 
ومن الواضح أن العرقاء المدجنين والمسلمين لم يكونوا مجرد ناقلين للنماذج 
والعبارات الدينية الموروثة, الذين ريما كانوا يجهلون مضمونها المحدد. كان الخشبي 
أيضمًا - فى صورة أشرطة وقواعد أسقف - حقلاً مهيا لتلقى النقوش الزخرفية 
الكتابية» وكثرت مثل هذه الحالات ابتداء من ق ١١م‏ حيث نجد نماذج فى قصبة ملقة, 
وشريط طريفء ونخص بالذكر فى هذا المقام أخشايًا طليطلية انتقلت العبارات التى 
توجد فى مبان زالت من الوجود, قد جرت الإفادة منها مرة أخرى فى المبان الجديدة 
المرتبطة بفترات تاريخية لاحقة وخاصة على المسرح الطليطلى؛ وريما على المسرح 
الفرناطى أيضيا. 

أضفى الإسلام من خلال النقوش الكتابية ذات المضمون الدينى طابع القدسية 
على كافة المبان» وهى نقوش تُرى كأنها أيقونات تتحدث بنفسها عن الدين, إنها 
التوليفة الأبدية اللغوية والمكانية التى تتسم بها العمارة العربية. وقد بدأ هذا الصنف 
من الأيقونية الناطقة فى حائط عقد المدخل إلى محراب المسجد الجامع بقرطية. لكنى 
أشك فى أن ذلك قد حدث بالنسبة لقصور مدينة الزهراء. استنادًا إلى ما نجده فى 
"الصالون الكبير" الذى شيده عبد الرحمن الثالث» حيث لم تظهر فعليًا أية نقوش 
كوفية؛ غير أنها توجد فى بعض قطع الرخام فى المسكن المجاور وسوف تكون إحدى 
الأسس القائمة فى المساجد. لكنهاء فى العمارة المدجنة, مستخدمة بكثرة فى الكنائس 
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والقصور والمعابد اليهودية. أى أن ملوكنا وأمراءعنا فى الكنيسة احترموهاء أو 
اعتبروها على أنها تنويعة أخرى من تنويعات الثقافة الإسلامية. وفى إطار هذا 
الانتفال كمه هتاك نقطة مكل جد ل وفى ما إذا كان قاذ هذه الزموة الكنايية 
العريية من جانب الملوك ورجال الدين المسيحيين يحمل فى طياته معنى لا نعرفة, 
وعلى أية حال فهذه العبارات التى هى مجرد رموز ولها بُعدها الزخرفي؛ استطاعت 
مواصلة بقائها فى الآثار المسيحية؛ وهو جانب يدخل فى نهاية المطاف ضمن ظواهر 
الفن المدجن: أى الفن والأثنية والدين الإسلامى الذى واصل مقاومته ووجوده على 
الأراضى المسيحية. هناك حالات ثلاث نجد فيها أن النقوش الكوفية تضم عبارات أو 
أسماه مسيحية مثل "المجد لسلطاننا المعظم السيد بدرو' فى ألكاثار دى إشبيلية 
(لوحة مجمعة 27 .)١‏ "القديسة مَريم هى التى تهدينا إلى الخير' فى قصر كونت 
استبان الطليطلى (ق 6١م)‏ (لوحة مجمعة 4": 0؛ وفى زخارف حصية فى حصن 
مدينة بومار فى برغش نجد لفظة "للك" مع لفظة 5دا09 القوطية. وبالنسبة للنقوش 
الكتابية القوطية نجد أنها دخلت فى تبادل مع النقوش العربية خلال القرن الثالث 
عشرء والشىء المثير هو أن حرف ١!‏ ظهر مطبوعًا على طبقة الجص الرقيقة التى 
تغطى جلد القبى الصغيرء المركزى؛ والذى يضم نقوشًا من صالة العدل فى قصر بهو 
السباع بالحمراء. والأكثر من هذا إثارة ما نجده فى صالة العدل فى صحن الجص 
فى ألكاثار دى إشبيلية: الذى شيده المدجنون خلال النصف الأول من القرن 5١م‏ 
ففى المرحلة الأولى لحكم ألفونسى الحادى عشر نجد نقوشا كتابية عربية كوفية ذات 
سشمات موهدية شنية الشفهيها كان منائدًا خلذل القرخ الثالث عشر ونعذ.هذا 
القطاع يأمتار نجد ابنه بدرى الأول يضع فى واجهة قصره عبارة بالقشتالية تقول إنه 
"أمر ببناء هذا القصر وألكاثارس والواجهات التى شيدت عام 14؟1م' وهى نص 
تذكارى» سبقه آخر على الحجر فى قصر تورديسياس المدجن. سوف نقوم فى 
السطور التالية بعمل إحصاء للعيارات المستخدمة فى المنشآت الإسبانية الإسلامية 
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وكذلك المدجنة؛ وهذا لا يشملها جميعها إلا أنه جرد يتناول أكثرها شيوعا واستخدامًا 


إحصاء أولى : 


- لوحة مجمعة :١‏ عندما نلقى نظرة سريعة على الزخارف الحجصية خلال ق 2١١‏ 
5١م‏ نخرج بموجن عن النقوش الكوفية فى المبان الأكثر أهمية», :١‏ زخارف جصية 
قرطبية عثر عليها فى 'ميدان الشهداء': ؟: أشرطة من الجعفرية» ؟: مسجد القرويين 
بفاس» نقش تأسيسى للمسجد نفسه طبقًا لكلاشيه أورده ه. تراس وترجمه أوكانيا 
خيمنث؛ يتحدث عن أن هذا العمل جاء على يد إبراهيم بن محمد عافاه الله ورحمه؛ 
دا تقش الالشيسى فى تجن كوؤونر [153أع) ظيها لاع 'ماوسيه يشدين إلى أن 
هذه القبلة جرت إقامتها عام ١55ده.؛‏ ؛: د 1: إفاريز موحدية ظهرت مع زخارف 
أخرى فى ميدان الشهداء (النصف الثانى من ق ؟١م).‏ 

- لوحة مجمعة ؟: الألف. -١‏ صفر: مسجد ناين (ق ١٠م)‏ إيران (طبقًا 
لقلورى): أطراف مزهرة ذات ثلاثة أطراف وأخشاب طليطلية قديمة؛ ؟: شكل فى 
مدينة الزهراءء ويوابات الرياط ومراكش ومسجد تنمال ومسجد القرويين ولاس 
أويلجاس ببرغشء والقصر الأسقفى بطليطلة... إلخ؛ :١-"‏ ملحق ذو انحناء واضح 
فى الأعلى؛ وهى نمطى خلال القرن الثانى عشرء ؟: ملحق مزهر فى القيروان» ابتداء 
من عام 55١٠م؛‏ مسجد القرويين وتنمال» وزخارف جصية قرطبية (ق ؟1١م)‏ والغرفة 
الملكية بفرناطة؛ ومنزل العملاق برندة. ومسجد تازاء ومسجد 5888 بالقاهرة 
(١1١؟1م)»‏ :: القيروان ابتداء من عام 9؟١٠م,:‏ وأشرطة طليطلية ولاس أويلجاس فى 
برغش والغرفة الملكية بغرناطة؛ 4؛-1١:‏ شريط من طريف (ق 21١‏ ١١م)‏ زخارف جصية 
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قرطبية (ق ١١م)؛‏ 5-4: شريط فى قصبة ملقة (ق ١1١م),‏ 4: القصر الأسقفى فى 
قونقة ولاس أويلجاس فى برغش (النصف الأول من ق ؟١م).» :١-5‏ دير سانتا كلارا 
لاريال بطليطلة وعلم موقعة العقاب (النص الأول من القرن ١١م)؛‏ ه-؟: كنيسة 
سانتياجو دى أرابال بطليطلة (النصف الثانى من ق ١1١م)‏ ومعبد الترانستو بطليطلة, 
: الغرفة الملكية بغرناطة» سيدى أبى الحسن بتلمسان (1511١م).؛‏ والبرطل بالحمراء 
وجنة العريف ومخزن الفحم فى غرناطة (بدايات ق 4١م),‏ ": "البركة": الغرفة الملكية 
يغرناطة ومسجد فينانا (ألمرية) النصف الأول من ق ١١م؛‏ ومنزل خيرونس بغرناطة, 
وساف قن القافرق )ادا :فيز قن علق 1521 ومسجه شقان والفرفة الملكدة 
21 مسيي؟ نيهر نو لفريعة كمونائنة ا انك تقد قلطة متي ونيا ماكز 
تام لا خرلفق 1" القيرواق اب اءسزيهاء ادي وقلعة بنى مان 
وباب الغفران بإشبيلية والفرفة الملكية يغرناطة ومسجد فينيانا ومنزل العملاق فى 
رندة ومنزل خيرونس بغرناطة ومسجد تازا والبرطل بالحمراءء جنة العريف» ومسجد 
حداف تقاف ة عطاقي ناهنا | 56م جه ناكو الدرفة اللكة رتاه 
ومخزن الفحم ومنزل العملاق فى رندة» :١١‏ مسجد تنمال ومسجد توزور والغرفة 
الملكية بفرناطة (شريط) وسيدى أبى الحسن فى تلمسان (91١١م)‏ ومنزل خيرونس 
وزخارف جصية فى رندة فى متحف الآثار يملقة» وشالا بالرباط وهى عام خلال القرن 
الزابع مشر ايان مؤيسة اسالفة 1مس ام 07 الغرفة | للكنة بخرتاطة: 
الح اوكة دالفيين شن شرويس مسي نينا ناه المرفة اللكية واي وننانها 
كلارا فى تسرفنة التشهيف الدوق الكائه عدي اده دان مار فى بالف أونعة 
تأسيس من شريش وفينياناء ؟١-5:‏ ملحق يه محارة فى القصور التى ترجع إلى ق 
4م فى تورديسياسء؛ ومنزل سان خوان دى لابنتنيثا دى طليطلة وقصر أل قرطبة 
بإستجة؛ :١١ ,١6‏ قرطبة, ق ١٠م؛‏ 11: مقبرية فى القيروان» ق ١١م,‏ ا: مسجد ناين 


إيران 2 ٠مك :١/‏ قصر الجعفرية: /1-ىم: مقبرية فى ميورقة (ق ال-كام) 
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(روسيو بوردى), :1-١11‏ مسجد تنمال؛ :5-١11/‏ شاهد قبر فى بطليوس (71١1١م)‏ 
(أوكانيا خيمنث): 14: سانتا كلارا لاريال بطليطلة ومقبرية فى تلمسان (70١١م),‏ 
6 مسجد فينيانا؛ ١٠؟:‏ نمط من النقوش الكتابية فى القصر الأسقفى فى قونقة, 
.١‏ مسجد ارا والغرفة الملكية يفرناطة, "”: جنة العريف. ؟5: كوات (طاقة) فى 
قصر قمارشء ومرقب لينداراش» الحمراءء ؟؟: طليطلى؛ ق 6١م:‏ وقصر بدرو الأول 
فى ألكاثار دى إشبيلية؛ 5؟: ألكاثار دى إشبيلية صحن الوصيفات»: 51؟: لوحات 
تأسيس من شريشء 71: خشب قديم طليطلى؛ ومسجد توزور» وشريط من ملقة (ق 
١ام)‏ وزخارف حصية من أوندة (قسطلون) والقرن الرابع عشر بعامة؛ 54: الغرفة 
الملكية بفرناطة: صالة العدل فى ألكاثار دى إشبيلية؛ ومنزل خيرونس دى غرناطة, 
5 الكاقان دق إشبيلية "الللفك :© منطقة طليطلية مق الأحشاب انعراء عق قا 
05 ابتداء من الفن الموحدىء ؟": لوحة حجرية من شريش» وشاهد قبر فى 
بطليوس (١6١1١م),‏ والغرفة الملكية بغرناطة ومخزن الفحم بغرناطة ومسجد تازا 
ومنزل العملاق فى رندة؛ 8:8: زخارف جصية قرطبية قى ؟1١م؛‏ ©: لوحة من شريش, 
0: شاهد قبر فى بطليوس (١1١١م),‏ ©: لوحة من شريشء 5: القرويين» ومسجد 
فينيانا ومنزل خيرونس دى غرناطة ومنزل العملاق فى رندة. 

- لوحة مجمعة ؟: الألف: صفر: باب عدية بالرباط» صفر :١-‏ زخارف حصية 
فى قرطبة ق 5١م :١‏ الصالح طلائع بالقاهرة؛ لوحة من شريش» "”: مقبرية من ملقة 
(1؟؟1١م)‏ ى 0أو8ههم بالقاهرة (؟124١م)),‏ 4: مصطفى باشا بالقاهرة, 1-4 8: ياب 
مريسة؛ ساليه؛ ه: الغرفة الملكية بغرناطة, 1: مسجد فينيانا, لا: مسجد تازاء 9: 
سيدى أبى الحسنء تلمسانء :٠١‏ منزل العملاق فى رندة, :١-٠١‏ منزل خيرونس 
بغرناطة؛ :١١‏ المسجد الجامع بتلمسان (ق ؟1١م), 1-1١‏ مدفن فرناندى جوديل فى 
كاتدرائية طليطلة (ه1؟1١م):‏ ؟١:‏ مخزن الفحم بغرناطة: :١‏ جنة العريف والبرطل 
بالحمراء: :١5‏ برج الأسيرة بالحمراءء :١١‏ قصر شنيل يغرناطة؛ :١-١6‏ الباب 
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الخارجى لشالاء الرباطة؛ :8-١١‏ البرج المرقب ماتشوكا بالحمراءء. :١5‏ القبة 
الجنائزية فى شالا بالرباط» 17: صالة العدل فى ألكاثار دى إشبيلية» وزخارف مدجنة 
فى متحف الآثار بقرطية:؛ والمصلى الملكى بقرطبة: 16: مصلى سان بارتولومية 
يقرطبة, 14: حافة مدفن حجرى فى الحمراء ويه أطباق نجمية شبيهة بتلك التى 
تصاحب النقوش الكتابية ونجدها أيضًا فى الوزرات المدهونة (انظر الفصل الثالث: 
لوحة "١‏ »ا . 

اليهة منحيحة 1 لفك الجنافلة 1١‏ مسهح اين (فلوري): 8 اتامييتة الخشرا 
؛: من نقش كتابى أغلبى» تونسء» ق ثم (ل. جولفن)؛ ق, ه-١:‏ الجعفرية؛ ه-؟: قلعة 
بنى حماد بالجزائر (ق ١١-؟1١م)‏ يسبق الكوفية الموحدية؛ 1: سقف مدهون, ق ١١م‏ 
فى مسجد القيروان الكيير (ج. مارسيه)؛ :١1-1‏ باب أغناى بمراكش ق ١١م,‏ : من 
باب غرفة حفظ المقدسات القديمة فى لاس أويلجاس دى برغش (ق ١11-1م)‏ (طبقا 
لعومك موزينو): 7 متنصض تان المزابطى (ع مارسيه): 4: معن الأزورية) هت 
:١‏ الصالح طلائع بالقاهرة, 4-؟: باب الرواح بالرياط؛ 4-؟: من نافذة فى مسجد 
الحاكم (5١١1١م)‏ بالقاهرة (طبقًا ل ج. مارسيه), 1-5: صحن دير لاس أويلجاس, 
4-9: مسجد فينيانا (كارمن بارثلى), :١١ ٠٠١‏ منارة سيدنا الحسين بالقاهرة 
(30١1١م)‏ ومصطفى باشا (1275١م):‏ ؟١:‏ زخارف جصية بالحمراء (ق ؟1١م), -١7‏ 
:١‏ الغرفة الملكية بغرناطة, ؟١-7١:؛‏ منزل العملاق فى رندة» ومنزل خيرونس بغرناطة, 
؟١:‏ منزل خيرونس بغرناطة, :1-1١7‏ المسجد الكبير بفاس (ق ١م), ,5-١1‏ 11-؟: 
سيدى أبو الحسن يتلمسان (97؟1١م)؛‏ 154: برج الأسيرة فى الحمراء؛ :١1-١4‏ شالاء 
الرياط, :١6‏ الغرفة الملكية بغرناطة :١7‏ قصر آل قرطبة بإستجة (التصف الثانى من 
ق 4١)؛17:‏ مدفن فرناندى جوديل بكاتدرائية طليطلة؛ (1170م): 18: المدرسة 
المغربية (ق 4١م)؛‏ 8: مسجد توزورء 8: خشب طليطلى (ق ؟١-15١م)),‏ :©مقبرية 
من ملقة (1؟5؟1١م),‏ 2: زخارف جصية من أوندة: 6 و 5: مسجد تازاء 6: قبة شالا 
بالرباط. 
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- لوحة مجمعة 5: البسملة: "يسم الله :١‏ إفريز حجرى فى مسجد الأيواب 
الثلاثة فى القيروان (قى هم) نمط أغلبى, :١-١‏ مسجد ابن طولون بالقاهرة» من خشب 
قديم (ل. جولفن)؛ ": إفريز من الحجر من مدينة الزهراء؛ ؟: قلعة بنى حماد فى 
الجؤائكن 4 قصر الجعفرية؛ 6 المسهد المزانطى فى تلمسنان: ١5-0‏ اؤيحة موحدية 
من شريشء 1: مقبرية بملقة, (71؟1م), مسجد فينيانا (كارمن بارثو)» : سيدى 
أبى الحسن فى تلمسان مع تطور زخرفى قريب من جنة العريف. "ياسم الله" لا توجد 
هذه البسملة بالكوفية فى عمارة القصور الإسبانية الإسلامية خلال ق ١١م‏ وتكاد 
تكون معدومة فى ق 5 ١أم.‏ 

- لوحة مجمعة :١‏ الكوفية على الحجرء؛ :١‏ لوحة موحدية من شريش "يسم الله 
الرحمن الرحيم أستعين بالله ويمحمد صلى الله عليه وسلم' (أوكانيا خيمنث).؛ ؟: كتلة 
حجرية أخرى موحدية من شريشء؛ ؟: مقبرية من ملقة, (1771١م)/‏ 5: باب مريسة, 
ساليه (.5؟١1-.151م).‏ 

- لوحة مجمعة : عبارة "الله واحد", :١‏ مسجد تتمال» ”: ياب عدية بالرياط, 
مسجد صفى بالقاهرة (١1١17١م),‏ 4, ,١-4‏ 0 1: الغرفة الملكية بفرناطة: لا: منزل 
العملاق برندة, متكرر فى مسجد تازاء /1-1: تحت الإفريز المقربص فى عقد بمنزل 
العملاق فى رندة» 4: إفريز فى واجهة مخزن الفحم بغرناطة, وفى 5: ه, لاء 8: "قل لا 
إله إلا الله", : نافذة فى منزل العملاق بغرناطة؛ :٠١‏ نقشان فى رخارف أوندة, :١١‏ 
مسجد فينيانا (كارمن بارئلو), ؟١:‏ مسجد تازاء :١7‏ جرة 700ل فى الأرميتاج (ق 
:١7 14 ,)م١ 4-١‏ البرج المرقب فى ماتشوكا بالحمراء. :١١6‏ جنة العريف. 15: 
نمط المداخل إلى برج قمارش وبرج الأسيرة بالحمراء. 14: صالة العدل فى الكاثار 
دى إشبيلية, 15: قصر بدرى الأول فى ألكاثار دى إشبيلية, 

- لوحة مجمعة :١-!‏ "الله وحده"؛ :١‏ الغرفة الذهبية بالحمراءء ؟: صالة بنى 
سراج بالحمراءء؛ ؛: قصر يدرو الأول؛ ه: نافذة فى صالون السفراءء؛ ألكاثار دى 
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إشبيلية, 5: "الله ملاذى": على ما يبدو حدث خلط بينها ويين "الله وحده عند بعض , 
المتخصصين فى الكتاية العربية» فى نافذة منزل خيرونس المشار إليها فى اللوحة 
التياقة القمعة":مكروة فى التخارف القصية وخاصة فى الزله: ١‏ الشفو دي 
أستاريخياء شريش (ق ١١-15١م),‏ ": دير طليطلى فى لاكونثبثيون فرانثيسكا (بداية 
14 مداخل إلى :ضطالون قماركن بالسيراء 6 صالة الأختين بالعدرا 11 إناة 
فى الأرميتاج (ق 5١م)»‏ ": إفريز علوى فى أحد أكشاك صحن بهو السباع بالحمراء. 

- لوحة مجمعة 8: "الْلك', "اللك", “الك لله": :١‏ مدينة الزهراء. :١-١‏ تاج عمود 
طليطلى ق ١١م:‏ ؟: منارة صفاقسء تونس (ق ١١‏ ؟١م‏ - ل, جولفن), ؟-1: سقف 
هدهوة::3 15م مجه الجامع «القتروان :ارسي 1-0 تسم نتفال: 
#: القرويين» :١-5‏ إفريز مدهون لمنزل عربى طليطلى؛ شارع نوتيث دى أرثى؛ 5-5 
حلَّة قداس؛ فى سان سرمينء طولوزء ق ؟١م؛‏ ه: باب عدية بالرباط مع لفظة 'وحده' 
فى الأسفل (طبقًا لكاليه), 1: الصالح طلائع بالقاهرة (كروزويل)؛ /!: صفى بالقاهرة, 
ستول الممدلاق 5-2 "الترفة اللكرة يخرفاطة ع دياك لذلا رمسانة 
(917؟1١م)‏ فى المسجد الجامع بالقيروان» 9: زخارف جصية فى أوندة, :١1-9‏ باب 
الغفران فى إشبيلية, 9-؟: القصر المدجن فى تورديسياس, 5-4: منزل أوليا 
بإشبيلية: :٠١‏ مسجد تازاء :1-٠١‏ يرج الأسيرة بالحمراء» :١١‏ برج آل قرطبة, ؟١-‏ 
:١‏ خط مائل بجنة العريف»: :١17‏ نافذة فى قصر بدرو الأول فى ألكاثار دى إشبيلية, 
1-1: من القصر نفسه., :4-١7‏ جنة العريف. :1-١7‏ إناء ناصرىء, ؟١-5؟:‏ (؟), 
المعبد اليهودى فى قرطبة؛ :١-١4‏ مدرسة فاس ق 4١م, :١6‏ فوهة بئر طليطلية 
م 

- لوحة مجمعة :١-8‏ "اللك": :5-١4‏ نافذة فى مسجد الحاكم بأمر الله 
بالقاهرة؛ 5١1١م‏ (ج. مارسيه)؛ :١١‏ معبد الترانستى بطليطلة» :١7‏ زخرفة جصية 
فى حصن مدينة بومار (يرغش) النصف الثانى من ق 5١م)؛ :١7‏ شالاء بالرباط, 18: 
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من دولان طليظلي مميخن: المتحف الوطتن عورد 151+ قبالا, الرباط (السقئ 
دروف تشيال) 1 الدزيسة العربية 0003543 زخارق شعدية فى وركبة امور 
بطليطلة: 8؟-١:‏ خشب سقف: سان ميان فى شيقوبية (ق 57-17م):51: خشب 
مدجن: متهف مارسيه دى برشلونة (ه. تراس): :١1-55‏ منزل بلاوس القديمة, 
طليطلة (ق *١15-1م),‏ 1؟: خشب فى دير سانتا أورسولاء طليطلة (ق 5١م):‏ 8؟: فى 
واجهة حجرية فى قصر تورديسياس؛ 55؟: خشب طليطلى مدجن» :١‏ زخارف جصية 
لعقد مدجن فى سيجونثا (وادى الحجارة) ق 5-١١‏ ام), 

- لوحة مجمعة 8-؟: "الحمد لله على نعمة" ١‏ ؟: منزل خيرونس بغرناطة 
والعملاق برندة, ؟-١:‏ القصر الأسقفى بطليطلة؛ ؟: مسجد فينيانا (كارمن بارلو), 
#: الحمراء, ه, ه-١:‏ جنة العريف: "”: مسجد أبو مدين فى تلمسان: :١-5‏ صحن 
الوصيفات فى ألكاثار دى إشبيلية (أمادور دى لوس ريوس)» /: متحف الحمراءء: 8: 
صالة العدل فى ألكاثار دى إشبيلية؛, :١1-48‏ باب فى صحن العرائسء ألكاثار دى 
إشبيلية: 9: دهليز قصر تورديسياسء :٠١‏ منزل الأرمنى؛ مدجن طليطلة؛ :١١‏ منزل 
مدجن "سان خوان دى لابنتنثياء طليطلة. 

- لوحة مجمعة : 'لا إله إلا الله محمد رسول الله"؛ :١‏ إفريز من الحجر 
فى مئذنة المسجد الجامع بصفاقسء تونسء (ق ١١-15م), :1-١‏ محراب مسجد 
ابن طولون: أضيف عام 95١٠م؛‏ ؟: محراب مسجد تثمال؛ (8: محمد رسول الله), 
؟: منارة سيدنا الحسين بالقاهرة (1611١م)‏ (كروزويل)؛ 4: قبة مسجد تازاء 
(4: محمد رسول الله), ,١-6‏ 5-5: الغرفة الملكية بفرناطة,؛ ه: جنة العريف 
(: محمد رسول الله): ": علم معركة العُقَابء /!: زخرفة جصية عربية فى رندة, 
متحف الآثار فى ملقة (ق ؟١:‏ 15١م)‏ (كلاشيه أسين المانسا). 4: خط مائل؛ الفرفة 
الملكية بغرناطة؛ 4: فى سقف مستو فى قصر جوتير دى كارديناس فى أوكانيا. 
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> إو سيف :110" لنعارة الأتوية والملك الذاقه +1 ستول يخبروس بفرياطة. 
أسفل ' لا عون إلا من الله الرحيم العليم (الماجرو كارديناس)؛ ؟: طاقة (كوة) فى 
بلقو ستول ختيزرنسى تنترقاط ةا اقل "العملمة الأبية وررلة الأعليئ على الاؤيهاء 
الدائم, ؟: مخزن القحم فى غرناطة, 5: العبارة نفسها فى مقر أل قرطبة فى إستجة, 
ه: الغرفة الملكية بغرناطة "المجد الدائم والخلك الدائم' (كارمن بارثئلو)؛ :١‏ منزل 
الاق قن رقع "مكل سخالون تارش والعسراء0 ككل سجرية فى كورس 
ماقا كاذرا وس موجن (ويلية) "املك الداتم': 


- لوحة مجمعة :١١‏ اليُمْن" :١‏ مسجد القرويين؛ ؟: خشب طليطلى (ق -١١‏ 
8م # ازشارف حاصية فى القصر الأسقفى بطليظلة ى 5١+اام)‏ متحف طليطلة: 
؛: الغرفة الملكية بغرناطة, :١-4‏ مخدّة سانشوى الرابع كاتدرائية طليطلة؛ ق ؟١م,‏ ه: 
خشب مدهون فى لاس أويلجاس ببرغش (ق ١1م)12:‏ إفريز فى القصر الأسقفي, 
قويقة 71 ا وخا رده خمية فى مناه عادر دع سرس 1د سكو 
الفحم بغرناطة؛ نمط الزخارف الجصية برندة. بمتحف ملقة؛ 9: أبى الحسن فى 
تلمسان (ج. مارسيه): :٠١‏ برج الأسيرة بالحمراء؛ :1-١١‏ برج الأميرات بالحمراء, 
3ع القزفة الذهبية بالسزاف 19 الحصلى الملكن بقرطية: ؟1بوزرة مدفوتةقن 
فننمن الحرك بالخمعراء 18 غيالا بالوياظ: 16 فصيو ]ل فرظبة كفن إنسفهة 15 
دهان فى الحمراء فى عقود ومقربصات: :١‏ زليج "تقنية الفواصل الجافة" قصبة ملقة 
(طبقًا لأسين ألمانسا). 16: زليج طليطلى؛ (ق 6١-7١م).‏ 

- لوحة مجمعة ؟1١:‏ "السعادة والنعمة": ظهرت فى خط مائل لأول مرة فى لاس 
أويلجاس ببرغش (5)؛ وانتشرت فى مبان مدجنة طليطلية ابتداء من ق ١١م »)١(‏ ثم 
انتقل إلى المدجن الأشبيلى (ق 5١م)»‏ ': من القصر المدجن أستوديى (بالنسيا) 
'الشعاوة الذائقة” مكزرة فى التفارف الطليطلية 1-0 ): ووشة الكورو: فس سوير 
تيث دى منئيسسء؛ قصر تورديسياس وفى رسم الزخارف الجصية؛ ق ؟٠١م,‏ القصر 
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الصغير بمرسية؛ ه: شكل ناصرى فى المتحف الوطنى بمدريد (ق 4١م)2‏ 3: جرة 

ذ لوح متميعة 17" اسن" الجعفرية؛ ؟ وهات وززة فن متازل قصنة ملف 
"؟: "النعمة كاملة" قية الياروديين» مراكش (دفردون)2, : "النعمة كاملة' مصطفى باشا 
بالقاهرة, 6 سانتا كلارا بمرسية؛ 1 دهان سقف فى دير الملكة, طليطلة (ق ؟ك- 
فى تورديسياس,» 3١‏ منزل أوليا فى إشييلية, لم حشو 186103 فى سقف مدجن» 
كنيسة سان خوان إيبا نخلستا فى أوكاتيا (طليطلة) (ق ؟١م)؛‏ ؟١:‏ جنة المريف 
م الأسيرة بالحمراءع اود صالة العدل فى الكاثار دى إشبيلية, 1 ).2 ما 
قصر آل قرطبة فى إستجة., 11 القطاعات العليا فى صالون السقراع ألكاثار دى 
الوطنى بمدريد ومتحف المترى بوليتان فى نيويورك. 

ح الؤحة محبطة 4 "الشعو آله لا خط هون ؟ مبجد نايق (طيقا 
الوموان قن اشعبلية #دياى عدية فى الزياظ ركالقه) + #الاس الحا يرهض 
زخرفة جصية فى القصر الأسقفى يطليطلة, متحف طليطلة, /ا: زخارف حصية فى 
مسجد تازاء ؟١:‏ مسجد فاس الجديد (ق ؟١م).:‏ ؟١:‏ ضريح فى شالا بالرياط؛ :١5‏ 
نين الهو سكن بطلكللة ١]‏ امكل إلن ضالوى ساركن بالحس :"1 تحمن يدق 
الأول؛ الكاثار دى إشجيلية 99 ورشة المؤرئ بطليطلة: 17 واجنهة قص ن يدر الأزل 
(أمادور ذي لوس ريوس) "الحمد لله" : مق مسجد ثثمال: 8 باب أغناى, مراكش» 6 
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نآب الرؤا ع الرياط: :6د مصسطفى ناشاء القاقرق (1959): 8 "مسههد تان راع 
سيدى أبى الحسن بتلمسان (1511١م),‏ : منزل العملاق برندة. 6: مدرسة العطارين بفاس. 

ذالووحة مجفعة :15 “السفاذة والمجد والشرقك والصجحة واللك والحس الوا 
إفريز القصر الأسقفى فى قونقة:» ؟: إفريز علوى فى سانتياجى الأرابال» طليطلة (ق 
١١م).ء‏ ؟: دهليز قصر تورديسياسء :: 'المجد", ورشة المورى بطليطلة؛ ه: منزل 
مدجنء؛ سان خوان دى لابنتنثيا بطليطلة (ق 5١م):‏ الفضيلة؛ 1: قصر بدرى الأول 
"صالة الطليطليين', !: زخارف جصية فى برغش؛ من حصن المدينة طبقًا لتورس 
تالياس: "المعادة والخلاض" , 

- لوحة مجمعة 17: "المجد", :١‏ مسجد تاين (فلورى): ؟: جامع القرويين, ": 
مسجد توزور» 4: مسجد الكتبية دهان فى المئذنة؛ :ه خشبء قصبة ملقة (ق ١١م),‏ 
ه: الغرفة الملكية بغرناطة؛ 5: زخارف حصية من أوندة؛ !: مصطفى ياشاء القاهرة, 
6: قصر بدرو الأول ألكاثار دى إشبيلية؛ :١‏ البرج المرقب ماتشوكا بالحمراء, :٠١‏ 
خط مائل؛ الغرفة الملكية بفرناطة؛ عام منذ القرن الثالث عشر؛ "الحمد لله أو "الشكر 
للق 1١‏ جاسم القزويية 1خ كسمن تتمال © ممه ووو #الرعة موحديةنة 
شريشء 5: مسجد تازاء :١1-4‏ دير الملكة, طليطلة (جونثاليث - سيمنكاس) (ق ؟١١-‏ 
15م). 0: القاهرة,. مصطفى باشاء :١-4‏ صحن بهى السباع بالحمراء : يرج 
الأسيرة بالحمراء؛ '!: قصر بدرو الأول» 8: منزل أوليا بإشبيلية. 

- لوحة مجمعة :١‏ "الله حسبى' 'كفى بالله", :١‏ زخارف جصية فى صحن دير 
سان فرتاندى, لاس أويلجاس ببرغشء :١-١‏ تفاصيل لمبدالية 5و(1ة180/] من ١؛‏ ؟: 
القرويين» :١-"‏ القرويين» : شريط؛ الغرفة الملكية بغرناطة. منوعات: 8: القرويين» 
8: زخارف جصية موحدية من قرطبة؛ ©: زخرفة جصية مدجنة من قرطبة؛ متحف 
قرطبة (ق 15١م)»‏ 0: برج الأسيرة بالحمراء 'فالله خير حافظًا وهو أرحم الراحمين" 
(جاسبار ريميرو). 
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- لوحة مجمعة 18: 'البركة"؛ 2١‏ ”: مدينة الزهراء. ؟-١:‏ خرف من طلبيرة, 
طليطلة (ق ١١-15١م),‏ : "البركة الكاملة" قبة الباروديين بمراكش (74١١م)/,‏ 4, 4- 
:١‏ لاس أويلجاس ببرغش: صحن الدير»؛ 5: من عباءة السيد فيليب (ق ١١م)‏ بلنسية 
للسيد خوان بمدريد؛ :١‏ الغرفة الملكية بغرناطة؛ /ا: مسجد فينيانا؛ :١-١/‏ منزل 
العملاق فى رندة. /1-؟: زخرفة حصية من رندة: متحف الآثار يملقة, /: موحدى, 
لسانشى الرابع؛ كاتدرائية طليطلة؛ 9: خشب طليطلى فى متحف مارسيه دى برشلونة 
(ه. تراس)» :٠١‏ مدرسة مراكش ومدرسة بوعنانية بفاس (.76١-700١م)؛ :1١‏ 
سقف فى كاتدرائية تروال» دهان (ق ؟١م):‏ ؟١:‏ سيدى مدينء: تلمسان (8؟5؟1م), 
:١-5‏ من عقد حص فى رتدة؛ :١7‏ صالة باركا بالحمراء؛ :١5‏ مرقب لينداراش, 
الحمراءء, :١١6‏ صالة الأختين بالحمراء, 17: مسجد البرطل بالحمراء, :١7‏ المصلى 
الملكى بقرطبة. 

- لوحة مجمعة 15: الموضوع الناصرى "لا غالب إلا الله' (ق ,.١15‏ 5ام), :١‏ 
شعار ناصرى؛ :١-١‏ غرفة فى الطابق الثانى فى البرطل بالحمراء» ؟: قصر قمارش 
بالحمراءء. ؟: زليج كان فى أرضية صالون قمارش بالحمراء؛ ”؟-١:‏ البرطل بالحمراءء 
: كوفى؛ فوق كوات عقد المدخل إلى برج اليرطل؛ ه: الحمراء, عصر محمد الخامس, 
1: جنة العريف وقصر قمارشء ": البرج المرقب ماتشوكا بالحمراء؛ 4: صحن الحريم 
فلن :تصمن دوو للبكدا نافدر كنا شر افات موسة متدتف الحيوات أ1دجة 
العريف بالكوفية والخط والمائل» ؟١:‏ واجهة قصر بدرى الأول. 

- لوحة مجمعة ١؟:‏ 'لا غالب إلا الله": :١‏ جنة العريف؛ :١4‏ جنة العريف», 
قطاعات؛ :١6‏ واجهة اليرطل بالحمراء؛ :١5‏ قبة البرطل, :١7‏ يائكة صحن الرياحين, 
الحمراء. 14: قصر بهى السباعء الحمراء؛ :١9‏ واجهة مارستان بغرناطة, 

- لوحة مجمعة ١؟:‏ '"اللهم أنت الأمل؛ اللهم أنت الأمل؛ أنت أملى وملاذى اللهم 
اختم بالباقيات الصالحات أعمالى': .١‏ ؟: بالكوفية, مرقب» صحن الساقية بجنة 
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العريفء ؟: خط مائل؛ ورشة المورى يطليطلة. ؟: اليرج المرقب ماتشوكا بالحمراءء 
وتوجد فى الغرفة الملكية بغرناطة مضافًا إليها "الحمد لله على نِمَمِه (لافوينتى 
القنطرة» وكارمن باثيليى) ويتكرر فى بائكة سيدى أبى مدين فى تلمسان؛ وهى من 
الخزف فى مشوار تلمسان (١١١1١م)‏ بائكة فى البرطل بالحمراء وزخارف جصية 
مدجنة فى متحف قرطبة؛ ه: زخارف جصية فى دير سانتا كلارا دى ملقة: الشريط 
العلوى "المجد الدائم والسلطان الدائم". 

- لوحة مجمعة ؟؟: تنويعات: 8: طاقة لعقد المدخل إلى صالون السفراء فى 
ألكاثار دى إشبيلية: وفى الأشرطة المحيطة؛ بالخط المائل: نجد عبارات تتحدث عن 
المكان الجديد الذى زاد من بهاء المكان... (أمادور دى لوس ريوس)؛ 8: برج الأسيرة 
بالحمراء. ©: مدرسة غرناطة؛ 0: جنة العريف "المجد للسلطان", 8: نسيج ناصرى, 
متحف الأبرشية ببرغش (ق 5١م).,‏ 5-6: قصر شنيل بفرناطة؛ #: الملك العادل 
(لافوينتى القنطرة)؛ :!1-١‏ صحن الوصيفات وصالون السفراء فى ألكاثار دى 
إشبيلية مع إضافة عبارة "السلطان السيد بدرى" (أمادور دى لوس ريوس), ١-ا:‏ 
لوحة من الجص فى عمليات ترميم القصر خلال ق 5١م.‏ 

لوحة مجمعة "": منوعات: :١‏ ”: منزل العملاق برندة "الملك الدائم "الحمد 
لله ..." "قل هو الله أحد", 8: خشب طليطلى (ق ١١-16١م)؛‏ ل,6,5,,6©: من دير 
سانتا كتالينا بطليطلة؛ فى القصر المدجن سوير تيث فى منيسس؛ :لخشب فى قصبة 
ملقة (ق 5-9١م),‏ »: قصر الملك السيد بدرى طليطلة. 

- لوحة مجمعة 14: “منوعات", صحن شجر البرتقال ودير سانتا كلارا لاريال 
بطليطلة؛ ,١‏ ”, ؟, 4 : نقوش كتابية كاملة للعقدين الآخرين» 8: زخارف جصية؛ 8,8: 
زخارف جصية فى سان فرناندى دى لاس أويلجاس دى برغشء 6: دهليز قصر 
تورديسياسء 0: قصر كونت استبان بطليطلة (ق )١6‏ "القديسة مَرِيم هى 


مرشدتى... (أمادور دى لوس ريوس). 


- لوحة مجمعة 0؟: ازدهار بالكوفية؛ مرقب لينداراش» قصر بهو السباع 
بالحمراء "المجد لسيدنا أبى عبد الله الغنى بالله. ساعده يا رب فى مهمته وأدم عليه 
اماف 

- لوحة مجمعة 5؟: نماذج زخرفية من لقفظة "الملك", :١‏ الغرفة الملكية بفرناطة, 
امنوانق فى القرويية رمستحه كفرال اقبط هدوسي أرلن سويحدي ادا اقالله 
خير حافظًا", نسخة من القرآن الكريم (ق 7١م)؛‏ مجموعة دوات 9310/20 (تطوان). 
#بع1 املك العرفة اللكية غبرجاطة وحدؤل العضلاق قن:رئدة علن القوالن: أطراك 
حروف اللفظة طويلة بها فى النهاية حلقات وموضوعات زخرفية نباتية؛ :8-١‏ 
الخلقات:8 امن معتان من حيف كونيا :وحدة فكرفية:"ابتراء من مويتة الؤمراء قلت 
فى نهاية الأحرف الطويلة (ق ١١م),‏ #,,0,©: والخشب القديم من طليطلة, ا: 
الأطراف المزهرة فى الغرفة الملكية بغرناطة تعتبر تجديدًا متكررا فى سيدى 
أبى الحسن بتلمسان؛ البرطل بالحمراء وجنة العريف طبقًا للنماذج ناراءا,أىا وحرف الا 
مصحوب بمحارة فى قصر تورديسياسء والشكل لا مغريى (ق ؟1١م)ء‏ و ا من الغرفة 
الملكية بغرناطة وهى منبثقة منء 0, فى الزخارف الجصية القرطبية (ق ؟١م),‏ 
5: صالة العدل فى ألكاثار دى إشبيلية. 

لوحة مجمعة 17": علم موقعة العقاب فى لاس أويلجاس ببرغش. 

جرى التاريخ لهذه القطعة من القماش بالنصف الأول من القرن الثالث عشر: 
وهناك شك فيما إذا كان علما من أعلام موقعة العقاب (١؟١م).‏ وترى كارمن برنيس 
أنه يرجع إلى ق ١١م؛‏ وريما كان يتعلق بجملة لاحقة على عام 7١2١م‏ وينسب 
إلى فرناندى الثالث: :١‏ موضوع مركزى للقماشة به شكل نجمى من ثمانية مشكلة 
أضلاعا أى أشرّطة 'متشابكة لها أطراقف مزهفرة سيزا فى هذا على الثمظ الموهدئ 
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خلال ق 15 ١1م‏ وهذا ما نستخلصه من الرسم ؟؛ ويبقى الشكل النجمى فى دائرة, 
وهذه بدورها داخل مريع له أربعة أضلاع مستقيمة: وهذا الموضوع ومعه أخرى 
شبيهة نجدها شائعة فى المشرق ابتداء من الزخارف الجصية فى سامرا حيث نرى 
المربع نفسه والدائرة وياقى العناصرء وكل خط أو ضلع من أضلاع النجمة هو فى 
حقيقة الأمر لفظة الملك, بالكوفية,. شكل ؟؛ وهى متوافق بمهارة مع التكوين الهندسى 
(انظر أتماط أشكال لوحة 8). وفى أطراف الشكل النجمى يبدى هناك تنويه بلفظ 
الجلالة. ولابد أن هذه التوليفة قد شاعت فى المغرب كما يؤكد ذلك الشكل النجمى فى 
الزخارف الجصية فى بوعنانية بمكناس (74١1١م)‏ وغميرها. وفى القطعة النسجية 
الخاصة بموقعة العقابء توجد لوحات بها نقوش كتابية مائلة هى أيات من القرآن 
الكريم. 54: وهى تشبه الحروف الطويلة فى القصر الأسقفى فى قونقة وسانتا كلارا 
لاريال بطليطلة وكنيسة سانتياجو الأرابال بطليطلة (انظر لوحة ؟, ه, ه-١ء‏ ه-؟) 
وهى كلها نماذج ترجع إلى النصف الأول من القرن الثالث عشر. أما باقى الزخارف: 
': سلاسلء تراه فى الزخارف الجصية فى دير لاس أويلجاسء وسانتا كلارا لاريال 
بطليطلة ومسجد تازا وزخارف جصية فى أوندة: والزخارف النباتية 24 9, ,٠١‏ ترتبط 
جيدًا بالتوريقات الموحدية وخاصة تلك المتعلقة بيوابات أسوار الرباط. وكافة الزخارف 
القائمة يمكن إدراجها خلال النصف الأول من القرن الثالث عشرء وإليها تضاف ثلاثة 
أشكال صغيرة لأسود متوثية (0) ولاشك أنها ترتبط بشعارات قشتالية؛ ربما أضيفت 
بعد ذلك فى حالة ما إذا خرجت القطعة النسجية من الأنوال الموحدية المتأخرة. ومن 
المعتاد أن نرى الأسود فى الأعمال الزخرفية الإسلامية فى وضع متوثب غير أن 
الروس متجهة نحو الخلفء على النمط المشرقى. وعكس هذا نجد الأسود القشتالية 
حيث نراها فى بعض الوزرات المدهونة وفى الزليج والأطباق الناصرية خلال النصف 
الثانى من ق 5١م‏ (ه-١)»‏ ومن ناحية أخرى؛ يبدو صعب القول بأن المنسوجاتء مثل 
القطعة التى بين أيدينا» كانت صورة طبق الأصل مباشرة وآنية فى الأنوال المدجنة 
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خلال منتصف ق ١١م.‏ وهنا نجد أن تورس بالباس الذى يرجع بهذه القطعة إلى الفن 
الموحدى يرىء موافقًا فى هذا على رأى جومث مورينىء أن النسبة المعهودة لهذه 
القطعة إلى موقعة العقاب يمكن أن تكون سليمة» ويرى الياحث الثانى أنها عيارة عن 

شاهد يجب أن نأخذه فى الحسبان نظرا لقرب تاريخ الموقعة وقيام ألفونسو الثامن 
"يتاسي درو لاني ارننها ا مركن انط فوط نل مام القفلنة: 
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الله الأرض ومن عليها). 
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المراجع 


دمعي هاأناومعم 11 عل 5ماتقلءاة 5مآ .5و0 ةمع نر ؤمئم؟ 
عل وفاأعطدم أء تام ماصساز ,1966 نإ 1965 عتادء 5ملولة62 
أ أناة فاكدا؟ ."معن1 ولوك" أعل تقهمة) ج1'ع0 مللغد دع 
5 0/0 ع0 مالتعىه 

مامد لز 011616 تمل م قمع كل عل امه نارمع ثم 
لتتامه ن الله 2-أنه أفنألم ل دع لهل تاتاعة 5[ 0185 5ونأكعنالر 
تلن 105 م ,كماءء | أسوعة عل «ملععع, أل 15 وزدط فيام 
ع رمم هلدع ابل نز قق0ة2 ألهمقء دعممزع و تقعيء 5د[ 37105 
مقلءءع أل 3] عل وأطمعه [88 ,ممد ك1 وزعااولا. ومووافعدعه 
-قاء امو وتم قمع هامعباوعة ج ذماءعاأنومة عل لدلسك ذا غل 
-مقامعاقة وأعققاقة أن ترمه ,1966 050 اع دع فنعلا ع5 16 
معو أن قناؤع اء معممْ ققأاع8 عل ادرعمء6 رؤزعمة ]زط وا هل 
قعوواع ةتكقععرة 35| عل عم5انامطنا مدع ,معتلك! مقة متاق 
:1 عل لمتقنامة 18 8 إعن) وتناو ,ممصرعن) أعناوة ده 
عمم قةلأعع: مقمقبامأاهمء كقاة عبن علأععل «علمقمع 
عوتقطقط قعامة مز 0د ركقعلمع6] وعممهمم عمم 5مانم| نان 
لاقأعقناعة 13 مكامعمم هل ورامة-له رع عبن ملءمجمممعر 
أع رعققم قتنا عل زمعو افع دوعة نا ماععالباوكة عل مزحم 
-/6 دع القأعءسأاكدمعع؟ 15 نز مطدرمءوعوعل 0 عا لامتازوعل 
ذل ونه عل زماعع]أباوئة [عل مدع 15 وطدل قمعل مامه 
«تقعلع /ملمعتاوع كما 0 معمأنعناوعة هنا عل قتزعمنء 0للقل1 
-ةلامعقدمء عل 05ز2هها 105 ماغلام معناط هق عؤلاع!] ع0 300 
عععالناوقة 15 06 متاكتته 1 دقأعقع10هاقه لا و انلقع ,مقأ 
وألاعتم 18لا متصمء وفأعهروععل واطفاصممم! 15 عل عنو هنا 
مااع مت ,ممع أطابعوعل 5ط عل معنا لسمعاقاة موفاعةء ايام 15 
لانو متقدساخ معمافعنو:ة اعل دؤأعقناعة 1[ فزلعم 
7ن 135 مع عنوعنا! عمعذا مدآ :0م قعناائعمة تلاغنام فاو 
ع مفاعععء أل 5 رمه ملمغمم مأمعاعه 105 عل قدلةءة0 
هازع 13 غ236 ووانامدرز ولانه مزدط ممدء]” مزعالوا 
تمللقع ابالاتل مصهورة ,تاماه تممتلماا عل دمتعلسيت 
3 ععمةة 020 ألناطزمء 15 2 فتقه عل 5ه01 دمكاقعلات لمع 
لا كلعأهقاءع]أنونة ,كقء 1 لمعك 5علدل للاعة 5قا عل 
1 .قمتا18هم مدلناء جل مع كقلة[أ0 دقعل كوعزعة[معناوتة 
م6 ]1 عل ونتنادمم معطا اء تسا و1 مزلا ممجعنا عوع 
«أآنائام ,انفاعه رمعل 'ز نلعم اتوالك .أله -اه الله اا 
018082038 مغ 0300 


*520/8لاك 12" 8 أمناتطلة 2“ رخ ,051110 0114 للم 
”*03[ع لا لناكرنا 1‏ عل مملعة [معناوعة ماوع تساعوة اء 
.34-50 ,2000 ,144 كادمعالاطة4 


نامف 


,300]عهكاءت رمالاعةء قبا قمع 3ا كشرع وزاطتط هماع وممةلء 1 

عناو ,1967 هع معادمةل1 دع ملندع ااطباح ,مفرغاكةن) اغقلمج عل 
0/11 ع كدنع ةا مسبمة جعلمل تااعة 5ة] عل قافاعنت 03 
أمتقودء ملداحط كه 1910 هت" بوكة عق قاكمنا وماد 
05 نال 118512 808لا "تامع لمع : لع تاأعه كقعمع 15 متم مزع 
ماع ع مهاه ولمفمممعاة ركةأاعمم لزع ذ كمع زع 16 عدأ دن كمال 
5 غ0 فألاعلكء 100ئدل 0ل 1]0 ,ؤمقلة 5ممز اتنا 5و1 مع ولق 
مله لاولل عدم كدلةءةاانام 5علداءتاة كمزروم ون عدا كوزةمهنا 
لا قعممتعولمء52 عل. «متعملاك : قامنال :ومتاكتمقيته 
01م ,لالم أن العلا عل كماماعمصعظي ,وهل ةلعتوتاقق 
65 لظم -أة 350 عازه مع 1923 ,معد5ه8 معناومةاء؟ .1 
عمم لقوواعةا! معلردلاءق معترفاوالا. ماعمسسملة منقاععل 
01م ,070الصتق ماوعا عل 65 رماع نتافم بماععوط لمم 
ألا مق ,تع م فاسع 1 ,مزع وه .) مرماععواط مم أكتممه6 
611 000101105 مط :1924 ,(وفسم وه حول .لال 
6 مكتطال .6]) وماععءاطا مفلوتمه0 ها عمم ,تاماه 
:1926 ,(تعلمفسع1! 15 لإ مف زعاكة0 .1 رتأن]1 
عل تتلدوجمةت) بمتنامتم مالعالا ين أمسمامولة تنام امل 
أء معناطم عد 1925 80 ,1945 ,مفزعاكقت ,15 عمم ,1943 
-قعل دوا عل مانه؟ متومء 183أهلةم لدلنك ها عل ممقام تعمسام 
عقاوع عنان 18 هع 5م الع ص80 عل ونأك ترمو دهن عل كماع 
لومأعلارنام ماععالباوية آء نز وتسءكدكواط دولقتععاما مقط 
ني ل ف ل ل تاةا 
ع5 عناو اع وع 1944 عل "لتاوم 4 010 9 -1936- 1924 ول 
50 أعل 1004هعد ملاعب جرم ,"ملظ مقلوة" اع منوعرة 
3 دع ذ5مزةطةع) دما .1945 ذه الفزعاكدت .1 عمم ملم أطنام 
-تاقع: 13 هع تامتماوعه ع5 1963 2 1945 عل ممتنقاقم لقلناك 
«أناوعة أعل موعةء 2 دة[دة متاعال عل مؤاعمنتاكدمعع: ه قاعلا 
-ةأناولة معدماعة دعي جوا 1964 را ,معلسص قامعا 5 ممما 
ع اقتعنة0 لناعععزط دا دعم داع ,عزنامسة تفاع نلا 0م 
ركقععقاعع! ماعواععزل عل معلعه اعل ل لأنولة معدم جوااءع8 
8 عل قتهع, ه عاامة عاندم 15 حلها عامعصسوع اعقوم كاععل 5ع 
نهعم 015 وقاعةنوعيع وا دأعزها 36 .ففلقلةم لدلنااء 
انها كما بتعلمشمعة! 3 عل مقاعمعمال 19 دزدط م«امةبام ول 
10 نز لازا تصاددمء ول عل مفتعدء 5 رمعل ,ؤمعنوة أمعناومة دم 
معوالعبونة آء ممم ولد ه دملدبهعا! ممعن ملتاورمعول 
ل ومسغظه وا عل عمائنة منومه8310 وؤكوظ ‏ متازوة8 
,205وام هم رؤعاعخ كدالء8 عل لدرعدع© ممقلعععءلط و1 رمم 
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موده الالتاقط ع1 ناك علنا8" ..خ .8 جاه الأضاء15] 0855 
لال لاد أسم/, .'عالنالاأناكبال عانلاععااطاوية ل 
.520-47 .1936 

.الم دله اأمصتلواة عل عجممموسممعرط" اتح اط لاط 
باد نر عاوعم0 عل وعتكنططة” نز كفوعرمه خمأعللوم كما 

-أن أنننااء ملل مل ومعلويت ,"(1) معتلته استموسعنع» . 
.1991,123-163] ,3 نالعصة 

كم أموتردة مطممة منرم ,كز ,لالعهم ]و جع ادن 6 
951 .11] بعقتمدموتط كلخ ,تعلم مجان دما 
انا تف ام ,"وو ناتف سعمل موعطومة معام اموت" - 
.422-28 ,1941 ,8/1و 

ترما ,0705 7 5 ,ال ااطال 2كطالل ماعنا 
,1925-1926 ,1924-1924 بوعمم هرمع 

مون ها عل عباستاعع) قل" عمةلطأناؤناتتر عمف" - 
« امرسم: ملف تدرط" بإصرم :"وطولزة© 086" 15زيا 1/1623 
ا ا 191-25 ,21941 ,ماومام :4:9 
امعو زلا معمفس ال عل ممع - 
: 06م أواالقع. لامو ععل 
617 1ن [اللالا اهل كوم "مم2 
1119717 إل *8718/076 06 
باللؤنا شاع أره مادعنال 3[ عمف وال عهل مقمة لطس 
9م01 وو ببورجكاءط واالوتفالايها عع الم وسامكجافر 
01172 رك 71 ألما 7267 ل 55و96 
6 0 ااه 6606 8/1 - 
96] ,اقلقا/ل!وناة/87 مل «منرذال وااائهعة 11 
10 بزب ممع نوف .0 المطتله وول به 
,01811803 

0 ملجاوى وواه ا" ,,15 .001/112 042014 
0 عمم “1 ترفام ةله 06 معلوجم" 5ها دم ووعطول 
2006 7611:1948 0 اماه ,"تعمس 

كان بج 31106 نفل “وضعل انتداق عان[8“ ,سآ ,07/187ئ6©[1 
1960172 ,لا23 بكرراج وم لك "معطهت له اممتمواة 
188 

,"6 .ل واموزه #سغتعستل) "لاعف ذ تأت عل متدلدم عة" - 
,66 | ,الا رونامادة ,0 7 

' أن خفضألدل/8 ع0 معد ألموز وما" ,.ى ,3 )تكلم لظ ,81182 ا/ 11ل 
7 ]ةمعان داكولا عل دن :هلان ,"فتطقه 
81-92 

ماعل ودعب لفامعتته 16 لز منوتامة مآ“ ..ع ,181 ناا 
,4,1964-63 الام ,'مقم انكنادصومهفمقلط عقع أعل 
5 

عانعن كهط" ,© ,8410810 ء.خ ,نظن 8ض ] 
"ثلةلاقعنات 8] ع0 مأللافظ .وتطومادلة عمطمة 
,1987,93-106 ,آا ات 2-ان تعارأوما( عل ومبنرع ه61 

مه نمسؤاة" ../ةز .20 ,لاللنللاظاف نانآآآ 
15 نر لمامعانرم: ملإعدره عامة أت عماوء 5ولا لا معدل 
مكمه ارهن ]1)11ة اعلا ومعم ,''قطه0ل:0© عل هاأسوجعالا 
-128 ,11,1973 ,مامه أعل وأمادالز عل انترماء متعامرا 
العا 

بان أة مع مله اممالفلط .5 ,ولاعطظنكت جمم نا 
.1983 ,8/0710 ,تم تاتامنج مددسله 
دمع 16 :67165 .15 ,2000 -983 [ هتاه غة الهلا - 
١00١١ :‏ +0000 1077 

,212 حقو قم لم1 ع0 ومسا" .21 ,01130 معط بآ 
.3303-3 ,1947 3268 1ه 8 ,امه 

1 1 1 011101171 
قأعة وألء31 ان عامط 8/6 م اننن” 
,1926 

00 لامع هط - 


1954 


اننا 11 0 


2330 


كنا وملن الول .فلقتاملموداة عطهرة متمعطلان نووت" د 
مزناه0 ك لك نك ذلا ان عونا متسسوان ذل عل مماجمر 
“اناا لأبقلة عل مقت أعل فتعبط ١ح‏ ملاهام لعل 
8-3 أذ كأكاى|اانطف 
لاطو لمةة) ,لود لمر ومست | عل مواسط "لا ع 
0007 
«تتطكظقها عل الخصاك تنآ" ...! 20815124 560 امام افا 
ها مقورةء متلهء521 أعمل*!1 حالخة دا مع معتوقاء مإ عل نزم 
قا ضع فلزعصنه وزناالصذ عل قرنالامقة نإ لس عملم 
ع 111 ماعزة اعل كله تلع عفادع ومتقط! نأنجماوعم 
321 ,1994 ,للغة ,انان -/م , 'ة واعاد اعل ك5مزمزمز 
.351 
عل فتلباقع اع نهم مماهلا"' ,8 خؤا8 لا5 50] للم تم 
عامق : أعل «5عأهقاء دم جمععاطة) 155 عل ترةاعناامبات وز 
8 ع0 12 مامهتا ملوتررة [عل معممة ذا عموعل أكناافلومة 
-أه اوتطابداا عل كمتعوميت ,"قالط عل ومراعع 
.105-19 ,1999 ,ك4 ,ارنام2 
عانقا بممضرم لاقل .8 لخ 20م 5طازمنخ. 
ركع ذو فرمم غماه لبيك ها عل لان اتمجرافوه 
1953 ,108014 
8.8 ,قنع للامدكعل ههلك رقت دولا" ,غ1 ,1180031 كم 
ب 1924 وجاملضتك مل .ةق لا ها .8 6 عر 
مل م لل نظ © الل :8 .8 ,"لقالا ومملموه" - 
.9 ,25 وي 
لك ماه خألل دع قعممأعه كمع موبع بال" سد 
1945 ع مالم , [1! مقصحتطة؟اءاق لطم عل مفأةي 
للب 'لصقاعه8 اع ممنؤقعلهة وأصنجممم اعل ومعتمالد11" - 
ا 
الم ,''كقاتلةء وما عل “معؤعءلة اء مع وعتروأموحوجع8" - 
1961-1962 ,2 اط 
1964٠‏ رك ولا الام ,"5ع لمملا هه 5ملوأأاوه وودوزط" - 
.65 
ل فنلة-لة اقمالهالا عل كعومأعوطوععة كما" - 
اتوك اأنناكظ أل وروم رودرم0 171 اما أثلق ,"قطملروت 
-257 .1967 ,أاأممولظ :(1966! ملاع بنفكل) ,رمثم م 
265 
6 ماقء تعلط ,لمأن 4 تنراله ال - 
-آه عل فاتناوزعم ماعل رماعو نوععع 12 عل وأرمتدملح" - 
ها عل سفادممعع0) 94-95 ,ك4 انالف ,"لاك 
.(8] أناومعدم 3| عل مقاعه ديع و1 عل وترم علق 
05 مع وتطدت داه مسمتلعلة" ,5160خ5054 ,لذن ل18 5م 
1 6 .2 اللا / ا ,"قعطهتة 5عتماناة 
0 .16 ,10م 5ط ام 0‏ 1-0آ5111قمه0 
1 1414 [ناق !8110117 م قلط للع ااا مآ" .11 ,لااكاطاهاا 
)01111 1لاتزكأ1| مكهت بأ '*(2عتماخ) وماطععط- ميرو 
0ه 6نان 0 4[ 0ل تمتزن ام لومم .انلز رلااك 
990 !1 ,6000408 
علتققاع 5ا ع1 ااناقع) أصقدك عقا "1110م ,05518 
مفحصطلة؟]-لة نطف ل كع ا أماقه) عداهل:ه0 عل عم ااووماط 
«أطصقطء عل عنم انمه قا غع 11 مقسطمظ-اق لطة ل بع 1 
قناة ".عنصل علنه5 .عا لنأررع عناوومة'! 3 لياوع 
4 ,لأعلها/ة ,عع من ات اقيق عمل مما 
دهع كماع تمهن عل هنبا أناءقع ع1 عل مأجع أ تراع ةنع |5[ - 
”عامعلاءء 0‏ 'ز عالمعم0 ماوع الملص ومممكى 
165-77 ,21991 وكات نمتك وال عل ومتنم الا 
له وترم ,”101600 عل ومعاصةاذا جعاعاتمروه وول" - 
قتشا فأ عل وأكلتت أعل كمللن أنه 1/8 1 ١١‏ مانلا 
.169-196 .2000 ,2101600 
أكطلا «رابوط هت اتلنوععن ه310 ,عه ,ا 6815513 
0 


حدما ععطمه ) [199 ,قملفضصممت .11 .قلالا تعحوظ وبسامول 
لمتطهج١اه‏ اممتلولة عل فاتناوجعطر ها عل معممعملى 
لانت نا 8[ عل كوعرععانن كما عر وطملرة0" ه 
8.4 .8 ,"ونع أدعة) ومانعرهم ,متأ ناك ممص امكاط 
269-341 ,1994 ,137 مه لمق ءا .8 © 6 


«ملقمقاط اهمها عل كعع م ممه دعا" .11 .5ق ف 111 


,"واعفلك لعز ناك اباطقل بنه عع 3 نال مذ 18 م عتنودع اهام 
أن فل كمانم 851 || ١اتتجولا‏ معطم عل وأسمررم ارح 
19-24 ,1963 بننطلمة0 .رمسأ ااك؛!ةمانمتكاة 
لان عنملو فق عأماقع تامهم عروامااعة واك- 
09-7 .2707601 ,دالخ /م "ع اعقاه مدع 


,"لللهةمعمل مله لاق حقمو8" ,.آ ,ق84 ام 1 ققهه10” 


3 342-344 1934 ,11 لماه لم4 

لالص 2-لن افصاقهلة عر واولدة© عل وراأنرودهالا مآ - 
لل ةا ,111 ,فكتمموظ عل وعلمم لمم مااع امتامملة 
/ 1052 

«ملهم ول أمتتاحم وةأفهرونعل ها فل دماوعلععممم"” - 
* ,9535] ,206 ,كلغ/م ف - م ,وص قتار أ ناكتاتار 

لل اعل وللهه هآ مأفقط قلخط اناق امهم لوقلل مرخ" - 
ل عل ب الفموظ عل فارمدوالطنوه ,"اهلق عل مان 
0 7 .ملدلا ,لزه جعلمفمعلز 


(ق وتاتا6ام مقط اع" ,لخ ,111430 لتامايام/ا 


عأة ابأ كنا عل ومنتع لمن .'']1] ممتصمطفط له لطم عل 
١‏ .1987.141-165 ,1 .نم2 

«أار لكا وفقاتع اعل وامناما اء بقتطدك- له إممتنولة" - 
23/7070 ان قات ءادا قات 05| تننإع امام مع "لب 
5 27-4 ,1992 بولممم © 

-أه علولا عل مءا1 ترقاو3 أ .(ملقدألمومء) - 
عل وقاعةمأعتامقم ناتوموع) 1995 ,قناملمة0) رمج 
(فأعععهة .11 زيونووع رن ,تأوواطبكا! وطءمجنولظ عوط 
.لداتلدت ولماوط امل وولافاموطتن ممم رمعم زع“ 
611ا؟] أعل نعم الوم مع ,عم -طقكعلة أممألول1 
.9 ,قتنهاععتة ةا ,أماربه 0001 


1 الالمتجة منطاعاط ...1 ,©8056 7816701082 


91 ,لعفها/! ,م/م 


تظقعم 18ظم را 0171© 2418105مم حعمم 


0 م :10 انه ةا8 راظ /1-ئل150014 018 
فأ ,1 ,اللاتلتتلخ عل قلإ7© وتعدلوط |8 ,ى رنخقر8 0 
انان .0 ,لط الكتخكامظ 19837 ,لقلقل! يمومع اناوج 
مره ا-له امطرراط عه معماوط لمحروورنا عار مر 
ليل ا#كادلات قات ا 00 
1989 ,لأتفقاط ,متتضمواط ‏ 'ر مربوالعتسممعاوتر 
411/617 7اتاأقماط ع7 ,© عه .كا الاق /1ا 8125 
تأأك ونام رابع ,11 عالهم كله تزرهدونا :[ عانوم 
ا 0 
,لالن2!1/14 :(1969) 1932-1940 ,لول جلزررودوة 
16 01 // 10 انارو انلا زه إممط نم71 4 ,5 .71 
عالهماذ! ما كعالياة “ بر ,1930 مدلا وعتلة عم 
0100011 :1937 ,11 ,معلتسواا وم ,امعسمامم 
01/4( كعكااوة قعل كلقع اقناوم وما ,13 ,7010115 
دغل ملفل عا " ,,5 ,لالاناباظ :1988 ,مطل لاه 
11 ماطحةة1 :1921 .مره ,وأنرقلد عل ومناودمم 
بكاخطط8) ,1984 ,جمن ,وطماارقت كأدا للملناوه8 ررهنا 
الل[[) عأترم ةمهاسم مل عرازم مجر مبباوا نمك .يه 
ذا اا “© .© مالحق8 فجن :1963 ,قوط ,بزعاءفاى 
,الا .1 رانم السمكا :1978 ,قمع وو لان «,وم0 .ارفؤعج 
علا أناعدع) 1945,1948 ,171 ,611: ,31 برام مم0 مدل جاع 
اه انظة 17 لا ,(كدبإعطارة موافائمةه لز قبع 
4 فل تصامم | ترم1© ,77 ,ل8802م8 :1959 ,وار 
:1982 ,قلهنا" ,مكلحا ,ردكا عل عفبودمجد مايه 


عل فموتاكأومعادم قأمواعا ها" ,© ,انا مالتزهطمر 
م فاضود عل منمعرررمت أع نه ومألملو© اقمع 
عل أفماء لال ممكبس عل واحنعم ."لوطملممع) 
١١ 6.‏ كمعمواك 

تل مم30 د قعلممو امع" .خخ .11 انلا 82ل] طم 
مك كمل روميت ,"مبطمك-اه تموتفد/7 يه آل اوملع 
,83 ,1999 ,4 ,لمان امطلولل 

ملا" ,8ط 10808 .0اعضاقفه تام / قثاناء وخناملر 
مأأة امل ععمة عل ,وطملرقك مع ,وأتقروناة فل تأعيووة 
1 كمأ ممم فلم ,"رت .[ عل 1غ) مرزع 4لا ذامل 11/7 
.199-06 ,1964 

ع 2005 المنوامة وماعا اودوع" .11 ,2 للمالز1! ممعم 
,1936-1939 717 كن لمو ملل ,"قتظمج-لو أقأموكة 
106166 
مادعءأساعةلز ملا ,”م نتتصولق" عل تكقوام وما" - 
لم ,"ملنمتمانممعل مابيعسممعمنمة متهم اممنورة 
367-8٠‏ ,1984 ,لا ,هبمرررو0 
كااأع لوصفم ,"ا عاعاو أعل وملنطعع دماعائموه" - 
1940437-439 .3/7 
خلا دع كقامم اط ناعفعل حعطلية معمم اعم وول" - 
.154-19 .1945 2 ,نامف م ”944 ]جع وررادج ا 
,تلازام ها قل ومتطع رم ,"'ولقاوة أن نولا" - 
120617 
لاع عنم اقم هلمع عه غل ومووقة بز و6610 اأنلويم" - 
,102 6 عم .8 .8ه ,"عمعلاعه0 عل ماألوة مز عل 
198197-18 

- لمعت هأ قل ومو ندمل .18 وطخاطوط اماد ازنثلمم 
.70-أه أماألول ' ول ماسؤوهزة ها مل رؤلة 
.30 ,808م83 دهع كلوأعةامعهموعم دعمماعو ديع 
ل انا 
مكل ,/م2 ,"نساهت-!ة امستلقاة 06 اتن وجعم مز" - 
2217-2 ,1967 ,1][ ,كماع لهات 0,1 مط ,ريع 
عل منمكتلده اعل غة أع مع كعلمامعل لمعه ومزناام]" - 
2005-0 ,1968 ,7063111 ,كباماسف ةا فى 'مطملرة © 
لمعل ودمعساة هذا عل ولزد معوله اع عرزوو" - 
ا ,دلأ لبقام , "مفمقطاناكناسومومواط كن 
3201-4 ,1969 
كقا وتطهك له امستفما! عل دوأعقرق بر معاعائموت" - 
الم 6ل ,تروط ,اإع4 ,"قعهوزع و كوميه وكات قدا 
155-١83.‏ ,1969 ,انالا 
,”قعلاتاقء وممعاج ذه! عل ه0دمدتههته: اء مرطوو" - 
1971197-20 ,آ[لاةاية وله رمام 
ترك نمم ما عل 20 ,"وعقعطملمه وعتمواصاة" - 
.181-210 .1976 .8)!1 بكهاكنام 01 مل 
11/13 !]اك اننا 1لتزىة1] كمنازاو مععل كوالورسات صا - 
نا 
لا قطاو 06 عل لدكألدء عاقه أء مما مهاوه انمه قمرآ" - 
,"1 وأعأة اه ومع مدط ررد عل «مرمل/ة واتنومعلة ها 
968 رش رملطنجه :ألم و| عل وماتع لمي 
ااانا هل و أارركاوا ااه ملهممؤلوم نر أمدل © .امل عه 
.078 ,لألقاة رمز 
عائة اع له ومتاصمجاط نز مع أاوزوواعط وأعوعيمه" - 
/ك-117 ,معلمل ادا ماعناموهم ,"أقادعماعوه وترمرمه 
.-379 ,1983-1986 
026760011 ناك 7ه 1/أ7 أنالماةمتاف مقا[ منرة أ د 
١‏ :1989 ,18/0110 ,معز”ان برممع 
- هآ القت ارمع مل أنه تزع (لأ71أااكلتزازم 7لفوكاط 016 إل - 
: :1990 لمالا مر 
1118| ناة تزه مقطا مام هافعنومة بز عنمن عرتامه ع 
'70/6501ز 01 ع[010 ”لمك ,"قعمهأعقاممة كمسبوام 
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8 قم اللناععاأ نوع هل ده مفزعدده ععمول ألو" - 
عل مالع اوزاف هآ .ق5أنه عوط عل وعممة 35[ عل 
مدع بعارمن ‏ . الالاطة ‏ اعلا كمانم ,تمع مويه 
11١1973. 62-5.‏ ابه أعل متها 1/ عل أمارم 111111 
وعلوثاه عا عر «منومان ةا ننه وعتدةاذا ومهعهااه/28 - 
د كوعلعةأمعبونة كعدماعه نوععط . ,ووموسمعة عل 
,1979-1980 ,ل مسالط .97 ,ولمموظر 

لوقه ,'متطنقام عل علاناء عقن ولاق “ ,,10111,1له تن 
192 

ا ا ا 00182-11081011 
8 16 ,3/1200 
ممع :5 19,آ1[لرفوامدمو لط 45 - 

نش كماروأوة فانم مداع ماعع م بآ .لكاو 6 
1 965 | كاعد" ,لمسرسملط نارم8 كعك 

4 11 أت 41-04 ...بلطا 0ا مععععوعنا0 
1924 ,4الالوع5 17 مدع وا عل 1667م 

1 ظ :5ظا 208 لأناءا! اناك 

0 1957 


8 0 0 


2ل ووناعياص عل 6 1 


3258 194 11 
,6 ا ها مل مانام ا - 
2808928 بدانعله الهم ذإ عاال]!تىم - 
ا و3(مج اعل فوالمسنرم ممح 
110/1111 رج مم1 تنوه 4 


اميا بم تعمج تعجار 
075 ,ولاع 

0 14 مزهام به وأمهاات. ,.ن 5لفجظاماد 
05١ 1‏ ,5815 120601 له 11050166 

31 فكع زم 1 عل كعدوا ماهم" .© ,088614 خكضا 
مك ,أه8 "مممو عمقت عل معدبحه اعل ومعتصيةادا ومومه] 
246-88 .1987 ,6 ,0ت0ع0لهة عه وعد امار 

الف درداعاء اها , ارعلة زاح عا" ,.5 مآخجولاع /72101 - ااا 
161 ,.عتلع .عطقم ,لاا ,نوات !]ا عل 

علا ا م/م 1ن م2 ..ثا ,كتاملتل[خ 1/111 
1908-1909 ,لها دمع علطا 

وعنن اتا بمتملعام عام .8 ,0طخل1 10 ام 11 اج امم 
ا ذه 
ذل 1218065ا08ا82013مقلط 5عاعااموء ومناع نل(" - 
353-63 ,22011966 بكباأمل:4-/ م ,"واللوع 5 
-»3 دولعأة) 34851883 ع0 وطمجدعاه ولا أوللم هآ" - 
,”05لا ]عب أقممء عملصع أ لألععميم لز كدعمطة" .(1ع2 
723-33 ,0وعطول 
مقع تصق 151 ذاو هأمعنا0ته لإ عاهظ ,1116 '( 5500/10 له 
66 ,ل س8 
ع1[ ,1ن 1ة!|/!0101!1)8اتزكأ 7[ نامع اأنتيانه عل مك6 7761 - 
1999 ,للأتلهل/! ,دمع ادامر نر 5ع0:000 

ماواددماه وطامتم جع مكننواعل7ه أأكقمم ها .لآ ,كظقط 
“لات ٠٠|‏ 38 ام جلت شامع كاععررقه جعي ممق 1 اذم 
7 م قاتقطرة7تعارع رانم 0ل 

عطمعقهوط دأوعاع 1 ويآ" .ل ,طباه تفاط مم2 
[ عم نيم مايا2 ,"متاخ عل وأعقل؟ مأقو5 مل 
كم ادها كماإباوط .02 أمانو مم11 ومع وبروت 
29-2 ,1978 ,ملم101 

ماد 0000 4 708(" كما ف ا 
عهدكه كعمه سينود كما مأ معزاة تستتباد حو مرق كا 
(ي) ءل عك ]30 هاع 11 ها ع0 ا واهاد أه ات عهاوة 
1926 ,1/1900 


53352 


3 علدنا ما" 2 01 ام 2متا مالا 


!307 1011 المع انان توكلمق 16م ,قا ,لاعطجروز 
ترما ارعلاين ا «رمك لبور إععتبهاا م2 بير ,1913 ,دملسعتر 
بلاق 8 اع [انك !لالت © ارزع انقلا "511018 
]نمع انام انان فنا ار ,11 , 111511210[ ناما 
مل علا كه عنننا عط" .0 .حاظظرآ[ 1 عتاء! ماامجاط ىر 
للك عم "كع نااانك فتتصهاك] عدن ممعم معيع-ول1م1 
3 11ل257 مره عط" ,قاط نااك ,تاصفضطط! :1111939 
#النأطاعم دك عزنوتادعمليعدم ع1 عه عنوتأمماضه؟ أها 
:69 .2132 كماالأودامة عبن ورم ]رمن .عم تاموماط 
,116/7116 مل ]نك !زه 1105/16 سا .ل .0151 مانا م5 
6 010110710501166 ها ,آنه ,نع كتاتاذ :1947 ,خاروط 
| مل «مبي انمد كعا .11 ,خآ 51 :1963 ,انمااو لم8 
:6 بطالتن8 عبملوروت عل مقبنوكملا عاره 0 
كلهأو لنه 13 4م00 ع16"..دا ,108 1وذاءالم]" 
اباط ,قتلهلك! ,لأعيع/18 :1934 .1 ,مع تامزا مارم ,"كر 
.ل نا .12 ,11101/11018 سآعاط 501 ,1964 ,مامه 

-انلق وهل مسرم ,”عل أعقطاناة لقتممجمعمعع عل كزره أ اكعنني" 
© 011 !وى أأسه نسل لا : 121-148 ,1960 ركه لال ]ابه | ذا عمل 
.ا ,5 ,28155 .1968 ,كصضفظ منوأديماه جوزمم | 

بعناللأهأهم ل18انا10 بمنزمكمءطاطل- ناهد ات ماسر 
.80-03 


11 1171م 


وك ١.‏ ,105 05[ خاط 1801م 
,ول1016' :مامكا عل ومعاومرن/ 

ا تأع0[0عنانلله :مع ةادا دأنه2 .2 ,12لا كافناضهم 
1989 ,6ق نام ,61110 /1(لممادامم 

عا عط“ 101 ا#ططمع ‏ 2 املاظ 6م85 
71نم 7/16 ,"الادااجعت افعناعاظ أه ععقاو وبطسموطام 
-3 ,71 ,كعاناا أ اكاط لأننه سامت تيه ربجا هللا عر[ إن 
.4,6 

2288028 ,ها" ة/وزاه هط ,]فاط 41 1ئ3121ا 
.1077 

ع م لملا عمصنارة "فراع باك" ,5لاظضكا ‏ 81150 
عا ,"هلم 101 مض[ .كالطل 11 فعل مععهظ8 لما دع اأعاتمة 1 
-206 ,1961 ,2 رابع و ناا اطاط "عل «اإععاما ددعل 

شوزء[ة14 عل ومع أصقاذز1 ومادع: ومآ" ,.8 ,للم قمه 
أء مع هلها عل ملعأنال من هتقم 5ملوط .(20188028) 
كسمتت لوبت ,"وعلةأعدألاميم د5عمع 1 له 155 عل والأماصمء 
-11 ,1993 760)17-16160 ,مده أزره8 كماويادطا مك 
42 

ها 50676 كعمملعع لع" ..5 امششلاآطمك لام 
6 عل ه1لادرهن 1[ نز حمملكمه كلخاد طحظ عل 12 أن وجعمم 
دما ع0 ناا 1 ن 101200 عل (ع5 فخأموك5 عل مأمع للروب) 
7 عاللم7 ها (١‏ ماقلاامن أه مرط ,"ومغهل جومععيسم 
.335-146 ,2000 ,ولعاه]!' دسط ذا مل ماكات أعل 6805 

6 لاز أكة 16ل 16د ها ,سآ ,1515101/10150/0م 5 مم0 
.1990 بواتعناك رطم جمعاه على عر ماسرم ترا 4 
.أطلاهه معممة ها د« ما«عتاة 06 وطمهمءام ما - 
ر0ءأع6أمع 07 ملاع «راعمترمء الى هك املع 1تجروم 
1990 مولع تلم 

عن أاتركأىا ملهء701 خخ خضآكت ,0لأاظاملا 0دام ماعط 
7 .يملعله! كه امتكاط م عتره انه 

ع تاك 65لروأعم قم ممنع بالط * ,.5[ ,للم 85188 قفاط 
242-45 ,1966 ,2071 ,كالم عدف 4 ,”ملع 01 عل 

عام عع اكنرة عاعلسبواتىط -اعسادممرد ,1ل كا لكا 
١-١‏ عله زم ازا .[[[آ رتعوة8 "هررم ة) مل 
0 978 


عغااه5 / تأناواد3 ,2 ,كالتااققطتك ..ة ,فللف م2 هط 
امهمف امل مأوة لفت عاأنند عدتا ‏ .(ه لم10 
اا انا 

1990 .لاله آل[ ,كلامل دناه وما .مقطالا 80501 

,54 نهتاقكا توطه؟ ن :بوكنل] عل عن ناودم!!! 1ه[ .. [ متأنانا امه 

وأوط عبد «معةل ما .© ,اخفلآفاللة لكلهكمف8 لم9 
989 روأموط ,ين عل مااعةأ ع0 | كصمل 

عن قمع ها عل ملأكئ اعل ودإباطآل وما" .سا ,[للآطلثطهقاه 
[اللا عماعم ,"وعتاةطصسأة ممأعماعرمعاطا متا بممدعط 
.75-85 ,2000 ,قلقاته61 1[ .اها ,مم7لتاع مكع وس 

.ل مشلاف 202 ,1 الطلفط18 طم 85 لقضاءام6 
ولاق طن 8 1 عل علق مساق وأعهلهم :اع مع من تعه جوع" 
11710 00 211000100 اماع ملق ,*”(هالانوع5) 
ري اال اي 

00 أهاانعمتومام ن انود .ل ب#ططقاط لا ©015857105 
.1889 ,قألاكء5 ,مم1 

1[ رممتمعمواك عم ,قا ,001/82110883170 

«ملإقتط قا نوجعم 15 عله معطا 1ق" ,لاك ,1ج 11 
.1971391-60 ,171/1 ,كلام لعفم ,"مأعمام 
قمعا زمه : قمط :5معع لصندكلط اع كونادلمج مارم" - 
عاع4 ,"عع لهعةا8 عك وتربرزم ك1 11 عل ععلقطمم 1ه 
رأ مممكقا لمدعالواط هماوماوءان 4 ع0 مدعروارنه 
,1986 ,2,3128028 

0 أت مع ةلاقم ماك رذ خط 1/1420 1110101 
تلات 1" ,06ه10[1/© 

,"مللهم أ بمانول ممأرعدع نر مما" .هك ,]تخ از 60152 قال 
.[[[-آ[ ,ومالسادظ [١‏ دمتره1. عوعتدرة أذ[ معاناه 410 
.3 ,هلقمة 0 
تقلط ,ماله اع صل رط ,قعطءره 0 0 - 
,1985 

حوأم ملوءنج من عل مومه 1511" ,.ى ,10110ىرة تلظ لال 
مم ,"قالللع5 عل ل[متلعتق 5[ جع معتووةاةا ه1306 
,2 ,1999 ,306 ,01/070 

عا اك 000/1[ امه ومأله2 .18 ,1/8505 0الف ملم 14 
991] ,هاأالاء5 ,معانترقاكأ واازنعى 
كلق [أ10(اه 05 هام كما :وا [أدو3 عل “عمجل |4 اظ - 
5 بق !اناعد بمءانترة اك وا/أدععى عل واعأى ونراااة أء 

3 مالالإتلمد8 قططديو هآ" ,.1850815 ,101ذملة 
.180-185 ,1948 ,آ11آ5)1 ,كلع كم - ل , '*ونولصدا 

5 111011111161115 كط , لالخ 1[ آلآ /لا لا ,© ,15مب هاا 
,03 | ركاتة" ,تربع ه71 46 
لكان +الم هك أعانتره/ 8‏ .© ,ؤتلهج:ة]8 - 
.(201 لد 16[ ماعأة اعل) 926 ارواتة"! ,آم لااعع المآ 
أها"ره دبعلل ,'تتباعقبه؟ عل متطع عطقم طمعطام عل" - 
1928,39-58 ,كةو ,اعددوه8 ,ل 
م كول مرف ”معع ع1" عل عقبودماة علمدعت و1 ع5" - 
-1949 ,أععمف ,آلآ/ا كعامه0 «مماتل "ل عامط 1 
,1950 

-140/م7ه 165( م نم16 .11 ,قشت لا .ل , كل لاعلا 
1952 .قاكةط ,العم ه210 8 أ ع0 

.0 ..لاتاططلاتاط ,11 ,5 تمشططة ,ل ,كال اناقل 
-70 هك[ > كفينواعهامقاعجه دعراعمعناععكر «ء الع سبولة 
.1957 ,قاتقط ,زعمعم 

ع كل لإ مناغ ا أناولث"“ .1 ,2011 شاحع 5110 منكملز 
,61 061 فأ اماد لط رع ,"اأرملب1 عل همع 15[ مع 
14 41 ,1986 ,قأعساة /1 
إنلنان همهم 9م6052 :51[/858 لات 81لالقلمة وقدء 10" ب 
ل لك 
3ق هة01) رماع 0]أمعننوجه وأا عل كمارماعمإعمجرق ممانمدم 
177-201 ,1990 


* ناى انا 8421383 عل وطهقموءاع ها" ,جا ,قفت]1 ]7 فط ناط 
27-0 ,1987 ,35 ,قوم طول "لمتعممردع مفأعسط ادال 

60112452 فالالا .لز .ل ,نان ادمع كخدمعم 
أه ععنك ,"ملهزه” عل مقعتصةاد كوووك" جر ال 
كلل هآ غك ونكت [عل عماه لنب ممإامل ها عر منئإزامع 
5عطهة مومه قدعمم عل علق ند والسادع) 2000 ,ولء ام 
ذواعلة 105 لدع كدلقمطمملع؟ نز مدمم التانع: ]ا ماعأه اعل 
لقعو أمعاكمم 

رع القع لله ,مأنع12 06 ١0)‏ هل.. ل آل[ فتذ ١‏ 1128 نا 
.18085 

قلطا عل هرم ها" ,1 ,قاط تطماا م8تاع الو 
ملاوع ,21 لز غ3 ق10عأد 105 مع (ماتعسرام نر ملممةء6) 
.43-46 .76 .2.1 0 ,”(1003.1085) أرلل” -لة 

أمتممعظ ممكننلطز ,"دادزا ها مامه" ,1 رلرقه ]نامع 
.45 ,1873 .1[-آ ,كملومءااوانوم ول 
5م "واعمكوزاة هل ده ممقاعمعطان عارن إع" اه 
873 ,كم ارطعمر مل 

مآ بطلاعتانا 8 5800 
لي ل ل انا 
.15-20 

7 208راقع 18 عل اعنام ونآثررة .ل فتذكخ.آ 501070 
«-واعةلوععة هها عل لاله وله عمد رع وارعكوزام :ةا 
6 موعروارم0 7/ ,"”983] رع كدملوج تلمع كعم 
,7 ,1300 ,11 1770710 أوبه الاع1 ماوماوء انرمق 
: ,2713-80 

م" له .11 ,502151010182 5تظلامتلمد 
كه نادرق ,"مالتعة عل ممعقعام اع'دع وعنتعةامعناورة 
.13-45 ,2000 ,1 ,والانهى ع0 “معفوالم اوه 

موللةك الاك 1 عل امعدعومو انول ع" ,8 ,كقل8م 
باكآلاكء2 غاكقا1 عل «عنا[م) ,« علغام" ه عاممة 
73-6 ,69-70 .15اثاه ,1970 

,18185 عل كعلزع: قعل اة [ تاق نم اولظ" ,11 خا 5 شضح ج10 
1735-0 ,1965 .2606 ,دااله فاق 

عل قطهجةءأة قا يب ومومة!1دلة" .سآ ,ق84 لم8 7088783 
344-57 ,11,1934 ماقام ,"دعاق 
2 عل وطمجمء له ذا مء مقرطاه بز قعدره 1ه كوع8" - 
,173-190 ,1944 ,13 ,نبنزه4 4م ,"1934-1943) 
6 مطدعوعاة 15[ عل كدقدء ودا عل ولسصوطة [8" - 
.396-409 ,1945 ,ك3 ,كمنأدم فم ل "مود لقا 
5 ,انادف -! قم ,"عطققة ودع همس عل ومنوع8" - 
7011.7 ,كان أعمف ال ,'(قعتصرة اذا وأمماف" - 
ركنأو دقام ,'"قلتعدصمام عل رمنردكة مذزمومعم مآ" - 
05 211 

عل و اننبا ماقو 1 ,ا ,تتانا 502210 14180114 
.1988 مقللأك3 عضوب لم3 وا 


-أه تم أعل؛ وأعولهم |8" 
19207 


1 0آل أمم0 


ع نرنلع2 أعل فاتعلام هل“ ,الف 5 2112م مان ططاتلة 
لل ,"8 [االاءة عل وطمعوءاة ول عل قاتناوتزعمم مقع 
1978,201-7,آ11آسآءة ,كبام 

,*703عنا8 17218 865قؤَاتأصله ووط"* ,.2 ١1.‏ ,كلخياآ]ناقهم 
8 أفالوأعمرمعاارا ودممورمت ‏ [1لعثلا املك وماع4ل 
م,قلهمةدن) ,عاق أع) مأ ماداقط 

وعأقع8 وه عل وتععندت اعل وننوط 51" ,,ى ,0110م لاله 
1999 ,20 ,0 06717)-ار ,8 [ألاع5 عل وعتهمقهام 

,1930 ,07065 05غ]770:1:01161 على عر هالأزطوى بط بكرل انا لالم 

-6716/65/ |6 30161175 ا[ ,ه71 ..1[ 88855151 
3 ,115ة2 ,دمهم اماه دع 
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نوع مفلكع2 اعل معام دآ" ,21خ لخ حاقاه ,اتا 1م 5 
عل علمطمصاة نطمعقء أ ذا عل #الباومعن تمع 
201-07 ,1978 ,1لأماءا ,كارام مما *داااوم5ر 
م ابم علاط أعل وأموكة .واللخطط5 مط 1ك للم 5 
لتأتعتتاام عاتع تلق عل سايم ع[ اده 016 اتات كياالة 
988 
تاق لزاب اسك ذا عمسمظمته1 *ني "...ل اق خف انامة 
.1949 ,لاع ,كل رده لل ,“امع مرولا 
"الاق 000 55 مخفتلم12-1105:1 5111110 
ان أ0 ايام الك مجان ضاوع عل علا قارع 15 
ع4 ,الجامع لم0 تاه لامع أعودلط رع 
بل لماجا ,972النزوساع مط ة1-مممزو ا مامه 
لاع م داؤةه 1ن 10م 0 ها" ,اط مكاة 4 161 
ا 6101/1 لا اللنتك 
4 دواو ليلا ةا كف افع اناه :5 أتالات ]ا - 
0 952 زا م نارم ١‏ 
ا الا وو عل ملاعو ان ناوا لات ذا - 
11 , 1957 أقاعيوط ,عمط مالط1ة - 
01١‏ م0 عتمتا ا 
: كلمن" ,مامؤاد 
لفزيلة: د 2 ضر 71 إدمة مقطو وقلة ا 
مه ابم ا اليد ! لثمم كساؤيء؟ | دمدل 
27 +1958 30111 كاام 4 
0 0701-0016 يا جسم 
ا 
5575 العامة . وأفطحملانده: 
1 6 بكرا عامرسف ]م 0" 
18 "لومم اه الاممترومو موه قه!!! نكا :ر5 خا نائه8ا 100 
لال رعاو هته سا تقمقحه انسياتت مقدمفط: 
كاله تلجيفكف لمتع ادم مما اعم وممصم أن 
933 لقاع :ساب ,193333 العتدلة ,مأعمااط عل 5ميم 
1 مم1 ال لتك 9 لاف تك عررعلا م 
ع0 و 7 زرك 52303 5" لل ولناقهع م10" - 
+1934 ,11 نامعصفض اق ,“ملف صمت 
,"11 ماعنة امل قعاضة هملقصحرهة عل وتطاممطلاة هل" - 
155-174 ,1940 ,7 دافم 
كآلا كنناموضف دام ."لتافصع0-اة عل ماالاوجعدد مل" - 
417-37 ,1942 
حقاط فانااعهأنونه قل هع 5ملقادام كواوعقج وما" - 
-395 ,1942 ,1لا ,عبام مم ,"همهت اناس نتمم ممم 
417 
لز عل الاقره اه قعهمة ها عل جععبأ01:0 كمانم نام" - 
.1946 ,31 ,كنأ ناءنبف/ م ,"علقطمضاة 
ل ل ا ل لك فا 3 
.1949 لا ,عوأمدمداك 
عله عل عنعن أع عتطمة ههلالانعمقرمم جوبع للح" - 
كلوقنم عالهى “قعل زلل رمتواع همذ وزمط ونائلمم 
403-33 ,1952 ,1[ لاد 
55 ذل تلمم! ,فلم اق اران نعل أن ارمنتناه 65م - 
,*'(لمعشتدة"): مامعننا8 عل :علو تام دان طمعطتم 81" - 
+ :188-195 ,20621935 رامق 
1958-,1آ3)]1 كناوله فى لم" وتعمنحه قل وولاوط”- 
171-1923 
لمآ .والفصحطا دبع ماعع أ ناوه دوأو باوظ ,.2 .18130 
بوأفاتقدردهة مطخر عر ذأءمولة ]د جردا وماعة اأبواره 
ملم #اععلعا م20 ل |أاتع3 نل “مقلء 1 2 
,5118:1886 
اج “م 1أاأدم 0 ط 1 .14 211/0210 : 01 ]هلا 
991] فلاتلة5 ,مابس تابر واازمعق وا جره متاغنواوتر 


كك 12 :]دنا قأعحة ممفناسه ملمع انا عل وامجمعك ملا" - 
-97 ,1991 .2 ,نال 11كأكىا مأبرمام م ."ومويززك عل 6 
125 
“ناأمقته وأعهاهم تنا .وأك با عل فرع بكداء ندا وا" - 
ابن الماع) 8 خا لللدجدت مع, ”11 ماعاة أعل اه 
بحهشة!! .موت ١|‏ متومامتاعصم ل أمتماعه نل ماتر1 
ال لايق 
حأه 6 كمننمامم ل معدت 1 ,مااتاقوت تعمقصرأال بوت 
,1995 بمهأناناالط ,(أااا بح [الا دماعأى) ععنا ءام 
كماعا3 عنلم لضف هاه عل جنأعماوم: لا كهكم0 ,(.لع) - 
1097 ا 7 ااه 
-78 أناكلاتةزه الققاط دو عض" 111/162 هلامع 
,169خ4ة ١‏ ,1945 غ3 بكا مك1 4. 1 201 ولعأة اعل:قهم 
-ترتاعقها :اله ارملا عل واأسوععم 11 عل مداناوته قماآ - 
,مم 8161/0 “ملا روقا8 ,“خوادماعع . كناد عل وعوون 
: : ا ا 
دع عمقطمتصلاه فصع أع عممامة هعتسلرمونم" 
-91 ,1990 .26 طانارهاأام ماعل ومترع لما ,"موقا 
.اا 
مزاج عل ونجات م تزأله ذلا 3 لاض خمقازه 
عل واعائ عهننراثأل انا .)عآلن"( أب 06 00 6 قل كنت 
,1995 عاءمامدمان 0 1 "م5 ها 
سخاط عكنه عل معمماعه هلل" .183 ,08046120ج. 1م اا أن لمم 
.ترك .كم 4/ 06 .ام ,415 1نا811011115م 
وأعلاهم علإساعهأ ) 309-222 ,1979 ,300 ,دمعلا مادم 0 
.(8)1198[ عل وومترترعامصاط عل 
م 00 اناه ثلتعاته 1 | عل #مرول د 
0 1980 ,كتقاط ةلاد ار معأ نرر مانا 
-ممتمسعمامه عل مقع والابيعة5 عل من اعل عمرها 10" - 
.1,71992,123-139آ[) ,م بماسمنل- !ف .”هاا 
.|| انان ؟ 0111 1لمدركاة| عه لوه عل وما 7 م 
.9 .لهال ,كممع ا بطل بر وعم انان 
همع عماطعة) “-قمنتممه نز 5ملنتماع امع ومورة" - 
.**01013118ا1150810-1105 ها لا أطععم 502 لتنامع أناوكه 
45-19 ,221/1996 ,16771 - ىو ترد مقر 
عاك 'ل الاأم لل ابت "ملة لا( فل كع اجر أك1 اانه الام - 
اع انا ةماش | انه كماعووده ل كمجرأزمام12 ,مل ارم 
126 ,ولالعساط ,عماس 
هل معطمنة مومع لماه؟ بر معلهلنااء عل ولاعتم تمدام" - 
وتسم امل ومسعاويت ."وعم عل عارمم 
17-16 .1996 ,9 0 فأ أعدراة ةساطلا 
تاى لإ ع0 /ل1! أء 015ل[ ذانا -اعنسطة ,ععلمامجداج وما" - 
-قانع) لاتق معدواعونا .ععاحصمه وتمعتصر اعل ممتبطمة 
“51185 '8ز #برأو)1 ,واأأباع5 ,هاباء© رع و5وعاص 
ا نم0 :عل ااام مطاعيم أمل ومصتق ويه 
,63-194 .2003 
كوطن” ل كمألااانة| عا ومارلو/عع وام ,“*واطسهميوط 1ق" - 
,131-19 2000 ,49 بكممزممحا ثم ١ج‏ 
عل معادصذادا ملماحاممدعل كا" ..1 ,مالا 0230م 
أاعرم متنمتمعا/7 لمأمنكة) مسصومعولوك "وزواا ونالاك 
ا ا ا ل انل 
عل وأرمقعة نز مأممسصستوط" 31 .1 ,81800 ماق ال 
,”1208 تاأققط 1086 فلقعل ملعل عل وأمقاة قالقة 
4 .لا جذمنر نل ناهة «ما فم 
,25لخ0 .ل ,816560 ل التتلاماا ,,ل مأفناعمط 
معألا لمم زلا سل" ,1 م6 رآ ال هلآ 
عل تنأ مل0امة نلتآ .قءمعلوا عل أدلناه ولمع 
م ل 2 007 الراك 
,1990 مةعمصة0 ماع أمعابن د و[ا مك دمارمانه ووم 
305-318 
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0 ا ا 3 
243-67 ,2000 ,ولهاه1 

201016 0168 امع رمام" ..خ ,6 لأماتانات فنع ات اخاذ 
عل وتمنازمم [8 طتمقطاخ دآ عل مصوعء5 اع و جنمزع 
ا نتاتتء اش نأ عل ومدنه ومات ,"يزوس و دعطم ون! 
.1992,81-13 

عل قحل تحدم معه ل ها عرحاه5" .8 ,0ج1! لام 2آل!] ]جاه ا 
.5 | عتم مل امممكظ .عم ,"ومتاقاعه: وزعلممم 
هل( ال ان ئ78/ م كمفازادما وما .1013/,80515ك مهال 

7 ."لا م مرواا بلك 
عل امتصلة وبرترطنوتتر ونا" ,لط :111/1601 مامع0 
224-30 ,1946 ,21 ونام نمام . "فتعناق اقم 
70/010 “3 0501© ..ذ عآذكنا خناتانان!1 01 
ب .1996 مقتماععمة3آ /ضاكط-1//لا وماعوةد 
10100 لل ممأتسةافا عايف “ .8 ,0ج11201141خاة أل لم 
1١ 1983,.357-3‏ ,م مم0 ١1م‏ "تعوعبام ون نول 
مأوهأامع ونه «١‏ الم أوطمام د سا 010091 +- 
ةزغ لباتت كماتعدعير) 104 شاط رروزة د عر امك 
.(20لمباعأد عل ده 
اناما 0و1 لفكت كارت 1ك 101 م 
«أدنك اها دمللنعقا عل من تراهنا ناناأاكارا لم2 جوع ."رول 
-108. 231211999 ,أءا عوط ولا كمه 
موت اا ؛(. © رفاععروظ عل وفأعةرمطوامع 19[ رمع) ب 
تمت أده ذقنا .فكاءتان 0 مل مع ترا إج20 وانرهو3 عل أوم] 
1991 مشلوممء0 ,"مدو عثره أه0 
دا ع0 ل تهجوت عاصهة ‏ أعل و5عرعوامه دول" - 
671604 عله واأماساى ثح مامه ,"قعط نمام 
1992 ,هته 
ماه ر مطرمطناام عل منثلا أعل ماتعنام هآ" - 
,"عانم عل عمملة عر وقفموع عل علوطمسلج 
-15 .1995-1996 ,31-32 رهطسيه لم ما عل ممضعفه6 
92 
7 اع ا 00 الت اقلا ها - 
1996 ,0ل 10111 فلي 
أل واعتد أع و ولن1أه عل علمة لل ولرواكز1ل" هس 
أن نزنتاع ان ,ةلص عاعة اعل وعمعوامه دما عرطمم 
55010 6ل مانااتاةم] ولط موده جما «مجعاومط 
,407-428 ,1998 ,1 روعأانعت 
'761أمم اق ,لعطاعاظ) متليءلهف وا عل 6 عل مجوا |8" - 
«قلاع1! كافاائات! نكا ,عامع لأءه0 عل ملأعمممء وامسعزع 
00 ,7711 01[ ,"عطفية عانة اع اع دمأ ذممع 
1704 
6) معكناتر أع دك تفاع أماكوط" تل 81خ 110101 تمه 
عل وأعنادم امل وعطمة دعلملعتاوتامة هذا عل ورلاقل 
07 أ قعالم مل .ترط .300 وا عاء .ام80 ,"مد هتتحعامرزم 
1931 
0ط 1006م اع 2110 .عا للقت نانا قا مععمد 
1010 ,معقنة 0 
الاي اأمل بطلل ,"مصتلممميع متوراوممم عط" 
1951 
.ل ,21530 بأذلا50ه! .2 ,5,3101182 5011410 
للع وأعمعلفلا ها عل مسوتطمية له ل6أع وم ترورمم»- 
0العات لاما كالج أعل أمتعال 0« متكا ونان أك ,"اوم 
,333-356 ,1993 ,قالط 
مكأ نط ,1/20 عل عثناودن:« علارنةع سا ,.4آ ,181:145515 
,1243 
عالة أعل. (اقأء داولا نز لول نام موك" ..11 .ل رمختل؟ 8" 
6 لمأبومسصمم وتذعاعل قا دع عمزمقلنهم زر علدطمساع 
دأقمم ةق إعل .. رمعم .روعام عل وطلو|لألا 
1981 ,متتنزم انس ما أموماع امات 


ل 8 ملنتتاقآ 28أن المع ,1 ,82 هلمم لطع اما 
أعل مأعدلهم اع د علمامسرام أمنادر ل ا 
-2000,37 ,آمالتع3 مل “عام أعل وما ترف "مجعلا 
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أتل.ل. !61011 لفقم ,الا ,خخ كاتاباخ 856 بلآت الا 
4 م1 054 مااع ألاله ‏ 0[ مأ 7للما تاكيال الال 
.999 بقاللابء3 وأانه3 عل رفأمع همسوم 

2 ولع 5نالهلمف-اف"' ..ل .لز ,81011185 مراع نان1/ة 
عل أمارم ل" مصعات[ واووامت أ اما قوعم , "علنامصساة 
مقناملمة © (986[) ماعننالتيمة عل أممعوالمنة ماسرو كال 
,0 ,1988 

00000 مطماق0 ها[ عل اهدرط ل المج 
,1989 ,0 لقالا ,مانن دمانرعائل 25/ ابأنومى 


17 آنا مله 


10 ا ,70لتر ,18 ,8108 05 قاط إوطخاام 
'( #أع انال .ماماداطء موه أن ااهل الى مان ل ول أربعار 
445-449 ,8890 1 ,قحرهإاعوجة8 وامموطام 

اد ,قلم0 عل وعطاسة كواوعمير عقيل" رك .مزقع مم8 
كلما بومنات عل عذعارمزاء اهوت وولمامم5 ذا عله 
197706 
-هاانأك مافااوج عا عا رعث ,[أ] 8184م ظام 611 برد 
مققةاع م80 سستعمرله ,(نا"عسله) وسعارز 6 ملام 
1994 

لزاه ما" ..ة ,52 لزع اكلم 5 الططع؟ 08 185 الفا1 00 
-143 ,1978 ,آآآسآ)ة كماأم فلم "وا أبعة عل ةزم نامر 


162 

ليت ل ا ل ا ل دان زفق 
.1075 
, هالاابء5 ,مرلء2 جم2 نرم امل «موؤجاه ا - 

6ل تالاح ,015105 // ,© 8 و0285 
]لع تاك ,4ا"ع نترام بره أنداء لوعن 

إن #اقلاان !]670/1 نازر أعنالط 716 .© به .كا ماباتا 628517 
1952-9 ,كلاملا بزاءل! ,60و :0 1١11.‏ ,أراوك 

رظتنا ,نه أكه دا تمر عأسن7 .م ,أملاالة. انامممط 
,19270 

0 لا! 218 0803 عل وعطاضرة كنرعجعز 5قآ" ,لا ماعام ]وت 
كل ,فاج فامعناؤونة مرو أعنع أاكعلام1 195[ 
85-7 ,3 ,م0 أ أهترأه ةا رتكا كط |0 

© “انالاشلاقظ ,8 الاخااخلطة ,.6.ل ,الأعهمه 
.00176 انل تلمكو اع كأوإن2 .لطا .فلا11 م241 
ولعة" ,زوماءةاد عالاعا-ء|[ل)[) ملوناماء مه عننوودرا 
19282 

ع6 علا ,001121152 ل والقله 0ل جتالزنن 
01 ,تلقصةع0 ,واء د01 

,”2111 واعأة اع دع ولقصمة" ,از ,10178110 -00152 
66 2 لاتطلم ااام ب[ عل كمنرم ع6 

أع0 صفاعه :ناته هآ" .34 ,101711-10 ,2880 اناتان 
و[آلككة فدات اوتنا ماطعيم ,"ذه زمسول! وها عل متلوم 
.+1952 

85 135لا" ,15 ,5055 لمع !الا اناك ااا 
“قالاقك عل والعتو م عل لوطدسخ اع من ممأمتعام 

139-161 ,قط اتعمعاخ ي2 ,ه00 _ 

اله أطناءدعل كواتعقة/ز قهآ" .+1 ,5611 ادام 110161087 
ارم عل ,مك ,بصم ,"”ومعنس8 عل كمعاعبك" 5ه در 
:306-08 ,1941 ,45 

لاع علق مضل عامة أعل واعوعنلاتا ا" لا ©815لاكز 
أء عببوظ من ,"معمواظ 5 فمماة مارروة :ملعامة 


335 


ع0 قاعيام قلمصبع!! ها أزمعتمجوع عل ولمطعة] م1" - 
6 مل 6(7105 نت ,''فتحاصوطتة هآ عل امعط موك د[ 
.27,1991,1.53-119 مط ء وطاق 
حلم ,”قمع لفاواط قاع دالمناما ورمسقطام و" - 

1/0 7 از كف اانا ومالك ذمل .4615 
1982127-34 

نع لامممت م *ئ00 مم81" .5 ,111 12للاتا مده 
ك0 600001 عا اذ طاتعاويزة لقاع مم0 ملاع ومع 
.1989 ,6 عن اس مايل ,"ماناتمعطام عط 

558 مول 1 ةع فنان ل" 1135/ شل ,1101113 
0 “0ن 1ن4اء 1 11/ ,'ل18ة1طأدقناحم وققموظ ه1 
1/0 ومع ملرناة لت وعناة 4 


2 نمزم بلقاطضة اخ ذا ع0 وهاء8[12ن وما" - 
135 1992 اينيك 611 2001 01 
: .15 
ل وما" ,.2 ,1-85 1000 ه1111 1م11 
بقل 0 مامفعومع اع زيم مسيقااة , 
1 ك1 ا “مه فلا15 
113 -163 1992 ,01301008 ,4رممظ 
ما ,نه ,كم تان 82 ملم انعم 
60726 26 وز؟ 
8 005 غ0 ولقدمن (8"" 2 
“أ بز وعماعصم8 مودقل ماق كدمعيه 
1/0100 ,“8 الوسعوة0 اقل واأناوءءم 
17 ,1982 20 بقمءأرطه ل حر وومام 47 
0 بضامان جام صاخ ,810[11 011500 
1 4 0 ]م 0000 1 امه 
,1926 
6 وإإنامة ارطا ,8 :,001182 نع همه 
193 ,818010 ,مس4 
4 6ل كم 0710 1[ال ها بايد جنا 06 وعم - 
.1988 :تلق ,1362 نت طذله لاه جال 4 
لوخم ماعلل 13 ”ممع ع0 180800" اانا عن“ - 
04 46/5 .201 ,"لفتهامه قتقمعء هونا 
.367-424 .1902 ,)0122702116 ,0م151 وا هل 
فعده ةلع" .1/1 .ل مشلاظلفح 6001/182-21011230 
ذا عل عقزقلنبام معتمفاعع)أناونة معتصسؤعء 13[ عرطمعو 
.لها ,مئان مععبونرمت اال عداعم ,"فطستقطاة 
.121-13 ,2000 
64 .11 ,6011261852 فاللقعماح-2ظ د60 
ان 0ك 
,قلقسة0) ,*مطميهلة 15 لع 230:05 عل ومساواط" - 
.19016 
1 ع4 .18 .أو8 ,"معط اقوط عل عطعة وتعهاوط" - 
.485-88 ,1928 0 
-011< قل 209810 ,84 .م ,الكل201 82/(قه 
عل غانغنا! شا" .. ل ي132 1ن[ 8883111082 ...1 ,60 
ع وامطماة وقامةء وباسقطام ‏ 12 وه دعممع] 5و1 
,1992 ,25 ,نط 7تبعطاة ماعل دمنع4ه0 »© ,علوم 
عل مدقم 51" ,ها 2ت طاه4 ار 0012412 
عل هاة5 1ه قذعععع عل وعمة أعل غر مفتصةم أعل ملوعلة 
65 عل وتوم اعل عولط واأرعامع ها بلفعل فعموت 19 
ها عل 105ع مورت ,'"ماامسمطام ها لع وعم وتروسم 
.125 ,1991119 ,27 رطاسم ال 
لث ,15104100 840151/0 خآ 28 ,له بفغخا8 111010 
حهعة 5ع نهاناك 005 تاتروعة وعمد الم 08105 ودرا 18" 
06 دوننره ومين ."لتقت سنال ع ساكف ن5[ نوعظ 
,1999 ,35 بورط ننم 
'[ 17145امل بعكرةع10زمء1 .طايه 41 مآ ,© بجأافظمع0 
.1980 ,ل1301/! بدممو[مد 


دم 


ك نك 082303 عل واطتسقطاث ها" ,8418465 101185 
111 مأعاد 
060نة عالل المجمجد عاك .مأمع هتاه عام هآ - 
17 ,عو أمممكاك درم 
عل كمع اعباط هها مع كمالء أ انعععل 5مأرعوعز وهل" - 
.109-254 ,1943 ,1/111 ,ىام سف هم ,”وموسساظ 
عل وأعقلهم إعل' دماوعم 105[ '/ز «لالنول" ع 
.1958 ,0111 ,ك لم وابف- لل ,”مومسسمع طامساط 


7 ب)بآناأطمه 


6ن وعداقلط ..ه .14 خأع طخ فآ آلاتم 
,1979 :بق18138/! بأاساء بر اوماق امم ممع »اول 

8ل" فاع مسو اعمط" ,ل ,010118118182 لضا آلاقمة 
مععق: اعل وموم ,ومطسمطلم ها دع ععتلمسنم ممعسامام 
1 56 لمن ”قععوظ واعل هلود ذا عل عاعنعر بر 
204-21 ,1989 ,25 ,تا ماله 

4 مدن خضا 0111210 ,.ذ 60184 010م لازاه 
8 عل 2ق فكقء 2]"' 0 6060/0 57 
0/10 مات .“165 مامدد عل مجتترعطم20 إعل عاأوه 
1962 :28 رجانه 1م و/ 
ع0 عطهة وومةه هآ“ رخ ؛ لت 2لا ضا8نا 08111 و 
-43: ]199 ,مقطلا ,21 ,منمعدرعه جر مرق ,2818 
517 

ناكم ع1 علق كع توعهممع معناؤاعنا0" ,اتا ناعمج ,15جام 
-51ة2 قعل ومتزعا هق قنع فرك“ ل كمودم أتاقناس دعل عجر 
244-6٠‏ ,211/3 ,معاطم م ,"وول 

-قعل همهم 0 ماعل مانت علط .ل بمنا1507 828115105 
م2001 07808 ,ملوان ممه 

1ن 52578 ,]ا ملذظ؟ 201/151 -1لاثاء] ,.11 88455181 
1920 ركد ركم ,"عل تمعقيم مامممعمم 

824 08511116 لا ,,ذ .[ ,00118 ,88088111 
-مدعئء اع حصظ 560(107ان عطقة قتتزعمم هنا" .ل ,قتاراآ 
,”78طمقطام 18 عل مءعوأعصمظ صو5 عل منرعر 
21-34 .مم ,2001 ,30 بمتطاتمعطلف ها عل كمتعفم ين 

فك ها عل ذماوع: 5م.آ" ,.ل بفلظطعمط 8ط نا لم882 
لط رطام 0م الى "لم مع مهال ع0 قماععةام ها ع1 عحامة 
.161-164 ,1947 
,”1958 عل مالمععما لعل د5مسمععل عأ أاوعمه0 زع" - 
.9-40 ,1965 1 ,م«طتجواام وأا مل ومندع 600 
ع0 متعقاهم [8" .لخ 14 ,011648100 210885010 باه 
,5 ب6اطتهالم ها ع0 كملع لم0 ,”قو زو مععمعطم 
1969 
17105 نان ,“مق 1تله0© عل وأعولوط اعل ومقكو8* - 
بل ,2 اطلاره اك نا 
,8 فطاخ ها عل بمبععك8 أعل ماوءة مومع (5“” - 
06 أم1ندأعه ناه ودع «عدروم0 الالالا أعلك دمنموم 
57-6 ,1977 ,آآ عاك أعل "رماوا 
ها عل كماع لمت ,"ذعدمعا ذها عل عاوعنة هآ" - 
7 ,3 عنتمم 11م 
جلهأ 1 27) عل تتطتتيه لام مأ تبه أمام رجاو عن مادا" - 
.1974 ممللهة 6 

8ه منأعع010م0ه1 هونا" .ل ,دعم هآ 82طنا لطاع 
.كاله م4 م ,طسعطلم ذا عل هقطن ماللأوتتاقع 
-153 ,1992 ,110ل 1ظأم؟تممكط تنه ممعنتدية|نا وعارت كعها 
162 

ذا 001718765 عل 3/01 أعك وعم ) /2 .هما ,قضا05م4 م0 
2710681 رز وأوطاماد ,افاعم روعمك ,بط على ن/ 
088 ,معقضم© 
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مل ووعومت ‏ "علتمطةآ عل ملدطواج تنا عل جلاععر 
١|969. 36‏ .5 سطتي طلم يا 
كلم م "لتطصهطلة هل عل جدأمعمقع 5ها" - 
189-99 .12311371969 
عل دعومع.] كما عل مامقنت أع لع وعنرع نز جملنانو8” - 
179 ,737/1970 وام مام ,"قتطموطلم ذا 
,197 
دنمد8 ها عل وعل© ما عل ميدق أء عنتناده ووزولم" - 
,"لا لوتصسقطسلز عل بر ورلع18 موط عل موأعولهم 5م10 مع 
17 لاع كلأ 41-410 
يقلههةت ,لآ بممطامعطلم ها عرامد 5مالننادع - 
همداق هيا : ! رقمع ]قمع مهمط دمأليدوء) 1977 ,1975 
1 و وموءععة ووط ,ذعزةتاعءمعطة عل وأعقالوم أظ بوط 
جلهمة" 31 روم قرو عل وأعواقط اء وزع لوعظ وقد 
عل نوبت أثاآ بوحتاسق2 ها عل عه رع] تالمعوعن اع :1آ 
واعاة) قتطتيدهزاة ه! عل ق5عمها 'ز كقاعلام ,كعموعآ 
-وعم ل ,اعدهق0 فسنااعع] أناوقة 18 لات 127885باأوه 185 ,( /111 
لعل وطططناو ها زثرة أسساعهمء ,قلقاتزام لقعتم مقتعمر 
.(عء ألصقمة ,تمأمعلواعع0) تمواوا 
رام ,لقلتقيمانتقنص مقتزم؟ ععطاوء ملإعبيم عنم" - 
2 199 
-ناحصممفمقتط وأعه]معسوعة نز عمد عل وعسبفاعءة 1ل" - 
علإساعو) 385-416 ,1980 .1 بسبمابه4-0 ,"قمقصراية 
.(اعسء5 عل قستاضويع1! واتعمعزر 
ع6 أناؤعنة ذأ مه نلمع. وططنا0 18 8 مدرما وير" - 
6 كمون 011ل | عه 46105 ,'*1111808لاقلات-مللقمقاط 
981 ,لمقما! ,(1978) معتسقادا ه وطسم مايه 
أعل و ممطاتصقطاخ :18 عل نومره - اناطخ عل عجره هنل" - 
عل 710065هل [[ كه[ فا كماعم ,"قالع وا عل «ملدمزوط 
,1985 ملمفمال! ,(1980) معنتةاول ء عطعرل مشا 
429-41 
-أناكناته وأكهمكةا وأ الع كقتدع [طدرع لا وأوطتمأو ,رعسم" - 
٠-0110, 05 ١‏ م ,فاتقتط 
ع1 رمعم أنأء13م0ع08 تزمكء أعهققه3 011803م 108“ - 
كماعروناتب؟ مارو( زور أت عزمتعارم8 ,"قعل فعامء ار 
281-02 ,1987 ,11 و مادع 4م 
,”قوقع لقع ماللطائط كقامم 5ع .واعه[مع نتلوم بعصم" - 
.2417-5 ,21.1990 ,نه 1-027 
-متم ون .قلط متقطلم ماعل مغمعلامواوته مم اع عطو5" - 
.8 التاجع ]21001 ع0 كقام2 عاعأو وتهم مع 15 
99-149 ,1993,1994 ,29-30 همطاف ها عل 
-1011010ئ8 م115 ولم0أمعللولة نز 2تنااعع! ناوه ,عام" - 
ها عنطوة) 1994 ,321 ,متم 01م ,"(11) قممفصتامة 
قلاغلا قهقآ ,طناة1-لع صطآء وتطمتوطام4 مآ تقتطموطام 
متاأسة حومط عل كعمماعماع ممما دولجادعاومه ر 
1 (303-317 متعصة© واععو0 
5ه ع0 متهم كع د كعمملاعروممام بز وأعهامنان81!" - 
,**611أعمقاع تررعاها وعلط .ومطسقطل4 5[ عل وعرمع.ا 
,9-40 ,2000 ,36 ,مطتهال4 ماعل ومنترعل ورت 

مك دن0ل ماع85 لزع ,61 "لنالآافظآان بلاعوئلمعم 
8 بقدواععموقا ,وبطدوطاالم ما عل جز علمم رن 

100 06 :070/0165 دما ,1 ,110 مك1 قلاط 
,03 ,لم1 

لا 68 زم ملاوع .وعوطصسمطالت ذا عل .دلسضو" ما تافع 
168 06 مععي هم "معللةرومهمده وللياوء 
1/8110 مقأع ج03 جتعمولام ,موك ,العتادك موممعوظ 
لله ,ملقو ال أأقوطء5 ,ععمفآ عمسم ,وملمواعم 
ركلامةه عل ررم 8/١‏ ,بعصم ماد عممع ع1 ,رجعناو قلا 
لانزة .م ,ق1لءغه8 .0 بتقمع ام ,رمسة نوا جعنع/200 
.(2000(71-193 ,36 ,معطه«مطلط ها عل ومنترع ميت ) 


كلل اماه كدرن ام .0115301 .1010155 ,155انا ./ا60101 
بتاحللتانء 1 .ا لطزجونالط مج زه كاتماعل هه كسمقاعمر 
.8545| .1842 

عل كمع تو أافماط كماعم موف" .8 لاخلخ ,82 لازال 
ا اا 0 
.13-9 ,35.1999 ,وبطتسرطام ها 

ادم ترد بع طلم عن مز امم عفرن ,لزت 01 ,كةالر0ل 
851 ,العلوما ععهاهم أميوت عرزا ثرا 
856 | كلتمن ,اةتمتبيع بوره 6:[| لر0 “2771117161 -- 

عأ”لال عله الأممد نل كمراءامز3 عانوتع نمزم ,كآللاظا 
.6 .11000ما ,1833 هاه 1822 وبمعبر عر 

مدنا" ..ى سلخةنا ]018118 .© ,تاد هرا 82امم.] 
عرطدة تاننهآ-له دص[ عل ماءرعا عل مقأعماع عنمأ وعبرر 
,11177170 ||ى ما عل ومتدرع ديت ,1362 تع متا ويهطامة دا 
.0 ,26 

كط 06 تعنمتة دعلولءلاع ارخ .2 ,للزخمح1.0 
18504١‏ لق 

عل مع أأناة 1 مزع اومرم اتا" ,.ه ,0مآءاتاتنات 0 [طبافاز 
7 ,لالطسبماخف جا مك عصرم لومية ,"وعومعنروؤطام دما 
.65-3 ,1991 

118 :6182 طومة 2“ .+ ,105لم1/ا ا المةللم 1 
لك بكسام سف اق ,"ولدضودن عل دوعلا دا ع تتدجقم 
.202 ,1961 

-[ناكناتم عناوتاغطاقع “1 عناة تعناوتمطع" ,.0 ,415 اهز 
كت أهاتر 011 كنل الث" ل عاالعترا" | عل «توأهتيالم ,"عتهمم 
55-1 ,11711938 

امك «ماءناصفى دما ,1 ,13152 لم54 5110ل ]املا 
به كقتة0 ,تجا نتبعاللم دا 06 كعتوهنا وا عك وأعمامم 
,1996 

-]171/171 اامتفمهد مارلا :11 ,18145313 ,8 ,01 [كملة 
6 ,79 .4 ا رىعء7 وك هاه 

أ "به" أه ان 1141165 ]/اى )!71 1105م عصا .0 ,اا 
.(لةرماعمل 5أوعا) [195 ,معله2 اخآ بوبطردم طلم هأ عل 

.1 ,0 لظف 05طللمك بتفاأط ملنتل« نالا 
معكقء اع ات وز06 لط ذكهه وهنا عل ترةأغمرومعرع"” 
ع ودمتوهةمن [ امل كماعمق ,"والتبعة عل مروطين 
,1985 ,تنكم لا) #اماتومكط أنندعللاء ل( ماومادء ورم 
.7703-6 ,19806 

عل مألنناوة نا 8358م 5ماتتعمرعا" ,711101610 ,81010 
ها مع ذمأأعةاماءم نز قعلقموزعرمم20م قوترعاوأة 105 
12 عل دمورعوولت ‏ .قعتسرةاة1 ومعبوععالنوية 
.151-183 ,1993-194 ,29-30 ,و «استوطلكق 

5 عل ونقط إاعل مامعسايوم لع عطامة"" .3 ,قلاع لالط 
,1986-87 ,22 بو«طسع لم ها عل عمادعل ولت ,"تعدمعا] 
570 
مالقالا ,فأواتومده ««متصه عل ماعتتصرمه هخل - 
1989 

-5 راع أعل 51011503 6358" ,ة ,علخ 2لا ,خاظ نا 01111 
أ ع4 دهتسعمويت ,''308ئهةن بقانادط حتصوخ عل ملعا 
97-2 ,1993-1994 ,29-30 ر,مترطضيه/ل4 
997 مقلهصمم 0 ,نم2 مل أن«مةه: دووه هس[ - 

-11101!!4 115ل نز 27611604 ,أب له ل ,0 طش 85 لاايا0 
.5 مقع ة141! ,كعطم:ة جماارعاء1 
«توأتة/نا ما7ترضه بر «قاععءز0< ول أوأاععدده درول - 
,986 مقلههوع © ,كمبعزالة بر توزام ها 6ه 

حدلع اها كوزك 0نم عاق" :.8 ,0 جاخ ك0 ط ]اهيا 3زن تحط 
-/ل .”مرطتصعمطلم 1 عل معاعةامعناوعمة معدنل8 اعل مر 

1969 ,321 رو 
م :ةترطسيقتالة ذا مث مغنتوة امعبومة ودوعاطممم ولا" ده 
-قم ددعل قامعنام فانة نز دوع ]2 ده1] عل وععرن 18 ن فازه) 
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أ الع قل تاروع كمه كماكعةل" .ل .02 716 01112 11لا 
لكسلا| بوم برق ليا وامنملايضل ,"مع سزتام وما عل وأعهاقم 
.17340 ,1983-1986 

فزع؟] وأ عل ملادم اعل فممداناوينم فلع أومم وال مل" - 
دا عل كمع نبت ''قللصة© عل للرباجمقطام ذا عل 
353-380 ,986 -11985] لكا مبطيف 4 
وام 8 27 | أ عل اطدتمطل4 مط - 
6 

ع0 «طسالة. 5 ع0 عه م مومه ' قل عساط اق" 
17 ها مغباوعقاء/ا 1 
4 26,990 1د 4/1 
ةماق ,تإزاهمبع0 اظ - 


11 0رالاقاطمع 


الخ 1 يق 
نا كهامومهنز مسا" ,8 مقأعاه 
7/06 امل 5واعم 
1901 أعلم 6 مكرمع لط 

2005 ام 
1ج رايم اهل بهالدمكنا هل 5م101 

1.6 :82851051105 08ممائة 
4 ا ل 
لا 

8 دقلو" 5 1110 ,3545م 
16ل !امبرو عل دمع افاعم انين نوما 

أشي اعل بقع ولنلدطجر8 عل وذلد5 اعل موابقيط" - 

111 "نوم همالع ادم ما امقدمتتا معىراط ,"هاعد 0 
200 4 0017261152 ,115فلا0 تشعع80 
1 .291389281985 .7015 3 ,كمنرم وه 
ما لمر 1 اط ,تآ الخ ن]ا ,04115120 

. 01 ع6 ,نم3 عل 
عله 01 ,8ه هحتفا بذأعهمهة 150قم0 
كلم مز مل ,/80 (قوون5) معكمطاوظ وها دع ممزةل0ن0دم 

.227-233 ,71,1975 كماعاامادء 0 مل .تروظ 

بقالألع؟ ,روط جونز نجع؟] امل “مماه اه ا 18.١‏ ,01/157 © 
.006 

جة|أقاتو عل تفرم غ1 وما عل دمعاسنن وروم ينح الجن جان0 
مالل "ارط 0001 عر عل ورمطا ,أل عيبو تبتر رايع وروز[ 
199 بقتماععة8 ,مآ .ل ,1 أآحتهاة قط ,له ,11 

دقاقة اتفأو بجزكة مز لناتن 0116 إقا ١‏ .]1 ,1015013 تاد 
.2001 ,مولقضه؟0 ,متعنوم اصرق ديد عل هملز 

قت 18518105 3182105م 05" ,ملخقخك© 8ط 001/118 رآ 
و0 ترك ,500 .ام82 ,"ممسلن اما ولموأمنزع لتم أع 
.242-245 ,1944 ,]1ه[ كمنرةأ مامد 

عن قلقواة عل قنع تافاامة مقلولة" ,.34 .ل 12108137 
,1916 63 لماك بروج 5 فد لتنا 
١‏ ,164-166 

00 000 0 :1 0074 نم5 
سنا 9 01 انك مقاءا!أممتظل ل80 :و1 اه 
3 .977 

0 ل 21 بلخنفاكلم الشتاذ5 لا4114 0 
.1980 ,281080244 

000 101 222000 قل ماقام 28 طاعهومه 

111 م :مه خامعة)ة ليع نأمة 
:2 :182-183 :1920 
«أرماكتط ما دوم انمق م .لبن 0 هابا ذأ0 لمن 
عل ااءالمصرمط والتتصط ما بمقعر (علبه زوطيت اقل أمزومع 
أع0 «عمنعم ,"لا ماوأة أعجع ممرماره ناف لز امندياه قاد 
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أ كنواعة/ .ف للفلاخ الخ ...1 الخالاء1 00 ,ل لتاناخلاقمع 
عن تيد نه مامه معبوممنا -ل .كن ”[ مل وميس رررسلع 
.15 ”!| لنملن ذا [إنالل ازيل مر 

لاممم نان أت ,تاألناتج دان تنز/ .ل عالط خائم امز اثلا تنا 
ا ل 0000 

ذا نر أمولطون صطا عل فتصعمم 1خ" .كا للقآط] 6016م 
ماعل جومتنم امت ,“دعومع ا ددا عل مأنوط أعل ماررعير 
185-89 ,1993-1994 .29-30 ترط 1م 

عع ربكل .معتاعو امع ممع املد" .0 ةلايم 
“رم رمي ,'"وللصهرن دأ ترطاتمقطالخ نعل ترعا مع درروتدره] 
-337 ,1999 .0 ,ربع عن أأع للم *رعلء ”اناه كينت اعنضيك 
35 

عل عفاصمات] قها عل عكرها ها" .مآ بفلاع 0 نابا قاط 58600 
لا 6 اع ص لاناقرمء لاق عل وتاعه! 15 عتطو5 .قط سمالت ذا 
© ممبفاععقالط ,معومتعمتتاعوما عه عل مممنوام 
,45-148 1 ,958| ,كالا ومعنو امع حر وعطوارل كماوتوج 

-28188028 8/1005" ,8ط بف ,80 لتا0, بإثاما لا 101815 
"8 «اتممطاخ ها عل نز واع ادزام ها عل ددرطه هها جع ومم 
23 جابوية اناا لطعم عل 13 © امل ملرواال4 
149-55 .935! ,كمعومانع)ان4 

1 الم هلمم وفعووط" ...| ,845 لخ8 م1022 
بآلا ,مام مامعانوم جر عنمة عل روط إعبق ولسمع 
,196 
,"مععرومودةل. ‏ ميو الملنام. ها بفلفمممكت" - 
:1923 ما ان 7 
-3 ,1929 04 1/1 ذخ 'قعردع ا عل مأغهم 81" - 
ل 
“مل وترلع! أعل 10115 3[ ..وتطتحتقطاة ها رمم عمعووط" - 
ل عاش مل ,رركا .عرق ,"ولنااقظ واعل ه ونماعه وا عل 
21١3‏ ,ما مامع س4 
عل مقاوك نك ناز معط قا عل نلمك ها عادع مجتلوموم" - 
«للق .قلنصةم0 عل وتطسهطام 15 نع ,قم ورمك 
.377-380 ,1934 ,[آآ كماقم 
عل وؤ“طوسهدالف ها عل جعمدمع[ وما عل مهم 121" - 
حم#أادع: كقطه عمصسلكات نا فاع زومموأك ناك قعممويت 
.393-06 ,1935 ,1أ! كانضف 4 ,35ل 
عل ع التعصةة امل مسقا عمقي عل ولاأامتة رو" - 
10١, 1936, 436-45‏ ساماد م/م ,“اممصة 0 
مقاط لاعت )أناوين ذل تع ذ5وأعيمامام وملدء0: دم[]" - 
395-47 ,1942 ,االا انيم إلى ,"نهد اونصمة 
-تعطان نر دمأعدلدم عل كقمأنت كما لز مويضيخ لق عوط" - 
أعل لتقام عمم 5ملهناالة ‏ 1105لناتلممم ‏ حون 
185-03 ,1948 ,111اعة ,داسف لم “ع للع مم0 
كلم :711 الك ماله )1 عاق .ععتامتترن مونم - 
49 ,لتسلماة 11١١‏ ,عقتامندرفتط 
متنلاعع]أناوية هل مه لقتاوعه مممعنمنا م نلوك" - 
1959 ,2+1 كااإملسف لق ,"ممالفضمع 
06 ومذدرع نا قة نتطتمقطاك ول مع وذرجان عل ممنيوزدز -- 
سا 0 مخ لآلا .]آلا (١‏ ,مبطضس اام ن/ 
جناتوه تاطتما هآ .كقطات8 يمرن1 وك/ودردها عل نخردا1تب 4/1 
ختطلمظ وعدره؟” غل قخرطه هل قله عبطمة قاع أفخمزمهه فقا 112 
هته باك نز 5هتال8 معتتره 1" ...1 ,خف كاتآ لا هكاخا لاكاظ0) ارع 
.**9أهتادمعع معتتافاعع اأباوئة قمعم تماقاط ها من مقأعنا 
:65-104 .1989 ,كه ,وتطتترو لمق م عل دواع الات 

عل امه قالمن اتاو" ,11 .ل نط 00011 ١/1650‏ 
”معممما ذ5ن! عل وأندم أن مع 5معمع)! 5مامعمعاء 
1 .28 بطتمو ام ها عل كمنامم هلان 

عل تاقاعة اعتمم عل رروام" .5 ,80500 2ن 2 فاقلا 
ولاأناعية اعها .قحم ) 1915 مع وللوطمنمفن هنحا ١تنشطا4‏ ذا 
,1ط تطلخ ها عل 


معدم ما تل126 وماوع مربموطا" .1/1 .82 نا 7/820 /5002نا/ا 


معبرعه ذها عل وام كرقك عل “تمتقعلمخ اعل متماختط ها 
روطماسمب عل هلل عا ,8 © .© مك .| أمظ ,'"جمسممعتاكتك 
5 .لاغ 


عل وومع القط نوا عل نعف هآ" .18.1 للم أشاعغ8 01 


8 “© عم ع ,8 ,"عطملئنن0 عل لهلسك نا دك معمناصية 
195-209 .1934 ,111 .فاماسل 6 عل عش .ؤرما 


مع ناكا معان عترم .8 ,ب0طخاذ 0ط اماج كارن اقبط 


1988 .لقلهكا ببوزة لوسر 

مط عر وءانا ها والتدم6 اه «مزة ند مزلم - 
,ل لماز 

عل عسمعتانا لمك نعل وقلع توعه و(أعولوم 81" - 
1كالاكيعا سف عه أمقلومكظ : .عم "مممعلموة 
,320 ,301 ,1965 

عمامووود! اقل #املمارام وميه زةلناتن قنعع27920 كمال" - 
ل ل فلن 
191-97 ,1975 

ها عل قتوعلعا هل عل توزغلنم عاطلكانارامع) .هل" - 
ةلادع !0 مل .وكق عمكم .م2 ,"ولد0 عل عمعموة 
,155-14 ,11/1978 

را مء اش ادا متنق تا وماوقةم كم لماعلا 06 #اقعاهم - 
198 بومجموج 1 عل شامهاخ-ل3لد/! ,بمزةاننام 
وامعاوره ١د‏ ماقم نأوخم اله هزد أن0ه 0 - 
: .964 | ,لعولا بنمزة اتن عل محام 07 

ملك أوركااهع »رم مأعهامم اعلا كم اعد عل رناو3 اث - 
1997 ,وعمقمق ةلعل اتمعلط بومبمدعل] مله واوءع الم 


د “و1710 لاع لواف 1" ,خخلظن 8010 لتااناط 


1993 ,متام لهالة/ا ,ترما عر و//فاكو0 


,"لهم لضمان5 ذه بممققباظ هما عل ماوعحممه 81" ,0 5 


1277-1 ,24.1920 ,امم 4 


وععة" ,2105 قط الذلال ,0800آ68 7 حلامر 


ومامعترعة" زر وعبرعم وها عل وأعقلادم منونعنه أعل 
مة قتناءا عل قعلصمهه جما مأععضعايوم عنو مناه 6ل 
-معناونم منعؤناا [ة له 0هلاع0035ه ع5 ونان ترنع.ا 
,1! ,5ة0م ملاع آاف غط ,تروط ,كنعلط ,"ل1لة/! عل معزعةا 

1873 


,"قطملمة 6 عل -وعطهة دفوو" سس[ ,886 1للمي 


,أوالدمكظا وعدمماد8 7140م 


8 ,لام لدا/ة ,*”كو زه عل وأعقاهم "8١‏ ,كثمارانا82ه 
مهملع لاع (اناه هوا مك معه ابم .خآ لمانالا خساباالان1] 


ومنامز أعل عطقالل وأألج أن ازع اند وززمن مى 016 5ه0ل 
لاملواا ,أعدماعولة ممزول ام مسبم 


حقاهم 1ت" ..6 ,ل مش لا50 آنا ,0 ,تقضلن ماناناكا 


16005 5ماع50 كناد لز ومأضناةط دعمقبا لزب عل مأء 
-اتاوةة'( قلا عل وتلناائع ؛مذتكمة' أعل دعمعة0أة ذا وء 
710 0- م ,1361 عل معلاكتائة مالاقالامه ع لع كه 

201. 2000. 143-55. 


عقاف 006 عل هع[ وخود5" ,6 .ل ,ه5002 12لا5 


قا ,متلبناةع نا هأعواملويك ناد ندم وماول ومحغراط 
كه/نه؟ ١7".‏ 0قلتتستقانااةا نز ] وملعم عر ترةاعوانر 
.32-70 ,1996 ,130 مانن 

قالمع 0م" عل قعقانب قنموة عل ولأوماعا ها" - 
ك6لهم2 ,"مألناقع باذ قعوم كعلم(عهمعلأكممء مماعيلة 
140.213 ,الا ,0د 


مقنقك ننمو5 عل مأصودومج اتا" ,15 ,1370الز ٠‏ 5131621 


2 عل نا تارملهعف أنه نا عل ,أوظ..."10ازلساهم عل 
6 ,171 ,10م إدالة 


3 


نالك مهمع نكمم كصهل1016 كععنام ابام" ,11 .خا 18 


ر“مموأوعة85 ع0 وثموا! عؤدسا8! به مرمكظ إعق م11 
409-43 ,1963 ,71/111 انا 4-41 


3239 


ل الل ل 2 
.345-63 ,1991 .اعسمع]” 

نم35 عل معناماسه سيت ..[ مكتلطمه لا 0857050 
عنةلنارز كمأمدراء تدر كبرى عل جرنزعدرتندمل ١ج‏ مرم م8 
خقة | ,مللاحعة اال د وودمتواامم ممم 

بمتتعله (م) «مأقيه عنم ,ع1 ,82-3101510 نون 
نايا 
,"لقمشأوع أ “#قزةلناتم ‏ للفأع ]تع 1 زركره شنا هس 
.1926 ,1924 .1933 ,لكل-] مامامرعط معع عه 
عل ين الإنحمر ,والممكطا عل أهانرماطناااام اا حجرم 0011 سه 
هذا عل مامعلزرمء) 86-89 ,1967 .11-[ ,ممواتولمق 
.(ققأعناط 

0771611161 اك ,7/806 .أب ,تخت 7خ ا/!! تان 601126 
.09 ,لقلجاظ ,أمنتة دمت مضه أع نر انقاجن1 
معاع انا واتبط نك 3١‏ معان[ عل دمعمم انار كما - 
112 ,مدا ,امازل 

غ084 لللعللمد .ل هاه قتاط الم لمهم 
ماعن لمم ابه مجه لانت ,كا ,مقع عل معاصداامت .م 
.لدؤتعظة) ٠.11‏ ,والانه3 مل مأ متخحمجر ها عل معت ع امبر 

وأاعاكهوممر أمعع |8" ,لا حمتال801 7 82م الها 
.أ80 ,(لاامفواله/؟) كذااأمعله7 قل دعوت و5 عل 
.71 ,كتمهم /و ممح و0 ,ادن © ,موي | عل 

. 1913 

د ولتسسناة عل حعممون دما عل وأعقادم |8" ب 
ع0 .روط .عو3 ها وا .ان .؟نرعنطا. عل ولمضووهم 
1 0 
دل مع فققموظ عل وعنرع1: 5و| عل دمأمواهم وما" - 
ع4 ,أمالتتركةا منرم ,و لم51 0و8 

«لا)ع 8200306 18 عل 5أأ الامة بر دأو هلمم 1" .ل بط ,0ط نامآ 
ركه امام ."وممقك عل مكعتا عع عوزقلسهس سس 
,126-454 ,1978 ,11آاة 
-18) عل وومتعاواد نز قن اقاته وعاصعها ,كوامأنيعاقاة" - 
-101118نا] مدمميرتره © |1 اما كرعمة ,"موعلا اه بمزيط 
35-152ل ,1986 ,فى وزع السلا مل أفرمات 
ل مزعا/ ها والتاقوة مع كعنوة ملام وواعوعير وما" - 
ملك انماع نامر ودع وترم أ أمله وماعمق ."قققا 
309-440 ,1991 ,أعناع]" بوتا لالط 
وكعرعارم 1[ أعء دوعق ,"هط اتلباقة عل وأعهاوم أت" - 
نلعده اه" فل نماكلا عل 

1 لالع / و4 ,8 ,الكاة0102 10132 
.0 ل ألهابة 

«أنالتلن 8[ مع وعؤتمه 10 فعطه؟ ومغولة" .,10 .ل ,0و للتاناءاآ 
ع30 أمظ ."*وفعا عل وتعملاممم ها عل اثكك نامع 
1٠18,‏ ,948! ,1آعآ كماله ةنا عل .درطا 

اع م عفزكلباته عاجة أ" ,.8 ,0الافه 152/ مالا 
لش ,"لوهذ هل اعطدة! قامد5 عل منتقلعاها ماقعناضمن 
97--1971,177 1لا ااال 
8 لاصوة عل مادع كمه أع مع عوك 0ناته عامج 51" ب 
,184.193 بعالم عل .ركظ .اعم ,"ملعاه1 عل اوعخا و1 
,2369-0 
وم عممبت ,"قمسلع له منزكلناته مامعاماويوت" - 
لنتهة! لأآملعا ,225-265 ,1976 ١2,‏ ,مطهبفطلم د[ ول 
نا 
عل ورلوط عموجز برعا [عل مأعقاوم ولقدرة!! |5" ب 
مك ألمت انع 1] وأكوماررا3 لآ أعل داعم ,"ولتا10 
,399-42 ,1981 ,اعدضه!' -لترلدا! رموس موزعم 
ر715عتتاامج ‏ ل كوأعواوط مررولهام لالم - 
م1980 ,لمقكة 

اه “م1:44 | 3 ,8785 0©- ولطمع نا و1100 
1987 ,مانم وار تبط 


-0ا11158010111 للع 0أمعتاونة ل عام عل وممفاععو ال" - 
موعن 386-417 ,1980 ,1آ ,مبمادم0- لك ,''[ مقتلقصلناة 
.(أعءة عل 

كأقة 2 خعاننه 0 عل #نطندبم اما .8 ,الأاطفامد5 
120 

واومماماك ٠7‏ اهل كولم مقع ,قلخ لة ه111 كفأ جوعلا 
-لتاقة) 1991 ,اعستة]' ,منمكا تمزع نا[ مل 10100 رعار] 
وصق هاا عقااط ,مهدج معولم دتمعل ومواة عل ووتق 
عاباهقل وعوأعمم! ركة إطقاققا وامبقاز 1056 ,ممع ع8 
«لاعنازم جومم ملك : اعطقة! ومم .,معتقاةط ‏ واععون 
سين ولوتقما .ل :وقلعط تروعنقلة. إفباع امود 
0ه !]ليطا معطء قط 5 ودعمع1' ددا 

255 ملقلمة وغل علولوم 6[ ..1 881510 13 الهلا 
«االع يه طفابة: ابن أ أنتره|ن ارا هه إوانا3 لمع تتقطوق3 معوعل 
مم60 6ن 1 “بوم وعفرن7[ كلت "غان ناه ل[ ذأ مابالع ع1 
65 ,ولق 


7115 نيل لطم 


1عانعة قام مل قيل .0 ,08 كدنع وطخ خلا 
نكف #قرزهب عل بولنهم امل [هده1ل عرد قار 
011 “نيه و00 11ل دناب 4 ,”عطورقعه صر 
+4355 ,2000 ةي 
3 3 عادر 1104" دل بكرتلالا 805614 


: ,قلع 8803 2 ,1200 8101/18 لمعم 
إماءة ,5 (إاهادابفقل أصغا عنو8 ماع دلاعى 
.1980 ,قتناذباك ,اب لمع رع 11/1 

- #ريتاة لتإص61 الا ت اام 786 ,© نظ .1 ربلباظ /813م0 
,251-53 ,231-232 ,228 ,223 ,1952 ,010:0 ,ارو 

.] مهاه /41 ةدالق ,”وقمموسكة" 880151 ,2طاطا 

,27665 كقةز16 نمال[ عل رفائه !!!5 .1 ,طهم 800 
0# تلفأاعع يرن علالا ‏ .165او61:1أ5ة له 5 لابرط 
7 مخأتفط ,نام رقع 

لله" عطاء مز عمتعملوم “ ,1 ,اللعدناخ11 81110 
.124 -116,1942112 رمء انماما ك4 ,"لمضصمط 
زه لمعه العم لانت ك4 2716 ,0 تقطمر© برب 
630-1250,7 .1و1 

ذاه8 كعك مماما ها ,أذالاع8 208 هآ ملفعطق هه 
نال مننوا رم | عل ورغطا"رعط وافلاممه ءترلا ,فاته 
.1-5 ,1909 ,واموط ,عاءةاد ء للا به ملظ 

أه0 مانت كعننواعهامة صرت ممعم عع .هآ ,لقآلن01 © 
5 ,اعوط 1077116[ عنانه 82 دمل 
77101أناك مم1( مكلاعأع]أ70 #ملالمع لعن" | "لاي 80301 - 
7 -123 ,1970 ,قأعوط ,كأ أمرعدره ,1.1 
65انان) ععاقام عل سامغدمعف! وعناواعين عو دولل" - 
ر”لةصتتصضقط أمعظ: ذغل 8158 15 2 األمممسرعنمععقء 
6 عاومامة هل اه ورأماد كل كموردماة لا 
1957 ,كعوام ,كلامم ااا لعلاعء 0 | 
.”211065 عمل عناوهصة "| 8 لمامم أعمع1/13 16" - 
اياي حبك فك 61م “0 معراءتعطععج. 
,1257 

290-01 ,111 ,مهأ ممداط 5خ ,. ا ,601/11823108110 
,1962 رتوطهآ ,تمان أعل مرق . 

هعلق عط صل قن أنقعرب اما عم أ بوعل هر" ,8.1 ,هتاه 
بأطمنه اماو فك 1 ,اهم عتدرد[ذ1 ه مستاعقتل83 
.106 -89 ,1985 +111 

,”111020125 اناك منزتطه:) 1618 " ,سآ 15008101 اما 
720111193121[ ,كام جبوء8 رمك مناءعج © 


|8 ,وقمهلاعاوق موعن روط" .عل ,كفظافظ8 كتلج1 01 
,'”والتلساكة مع ,قاتلئله عل وستمللة عمل عل وتعواهم 
.1/711.1920 ,م"لملوةا ندا 
ذا عل دوتأعوالقم كمباعتاصة 105 قمعم تدم دعل ملرروؤن عل" - 
105-109 ,1923 ,8ك ,اعت اوم ,'قمدالستكق نععاطامم 
,1958 21112 ,كناأموضف لم ,"مرععيص عل وملوط" - 
171-191 
لهم كت للع مقتمجنان عل «مومع.آ وقول عل مقتوط إع" - 
-409 ,1959 ,272117 املسم الم ,مد !ا أوعلعه1] عل مك 
.425 
فددينكنا بدك -710/128ت عاسم :17 ,عدتموموتل درم - 
49 ,قاط رم ةنا ماهر 

- 01و25 ه1 نز 'نقعةء اه 1" ...8 .80560 81:42010152/ا 
.284-304 ,1923 ,1/1 ,نامع الاو م قم !عه مدن 

عهزة )ةا معو نابم .الخ ,152 لم80 كتثاطاما 
.1984 .ضؤع] لعن ) «١‏ «رؤصة نه 


011 1ن أطم0 


دع كفلأم اناعد كقامووع/ز قدا عل رقأوعردتل 1 واموط 

عل هككةمعق؟ تلطاط 18ج و0سلاتدمع؟ 5وأء3/ألء عل ومن هله 

385 ععععقيق عل 80 .5وانطامةء دع مترعاوة ذه[ 
عع ممروع 


-ة نام 11212191 .موعنز 81" رن 00188 0آ41/اآام 
6 ]|0116أ117716] فأكمم511 [11 أعل كداع4م ,"نول 
.8 .اعتمع!' ,نوا بوزء ءالط 

مأأعةامعنورة معونا/ة" .ل ,1052 01/1816ه ماباع8 
وها عل قولمصءك! ,"عاضوعلالم عل لماعم هممم 
,1946 ,11/ا ,عله تع وأامع5 ومعأعة عناوم ومعونيك3قر 
143-11-3 
ند ها ٠م10‏ ع0 5عامعلعممرجر وموعروم!"“ - 
ماعن ادعلاوم معنساطل ,“-عاموءزام ,دقمئزهزة1/1 
47 ,111 عننسن ألم عا اوم ترم 

13 ,8164201182 160282 ,.ل .01ر0 الات 
كلاى '( 8500118 21 مكع'( /8 ,.[ ,10كلظفتكت 34018110 
.1976 ملتلدا/! بتنقاعء "تاكلم 4[ ته وعترملعمن أده 

007 ناته أعل م مكمحر أعل أمسننرولط .1 ,005115 
.6 قدرهاعويو8 

زه اله انعنم تاعلط 716 ,0 عه .كا اماع لاق 01 
.000 .1-11 مجو 
,1969 ,11 عاكهم ناعمل على 11رأأدناللا «راموع - 

مال “علطا رء8 “مع 8:1 |" إل “8716 ,,8 ,لاراتاط مام 
,لأات8 ,5247716110 الوط المع (مالط م/م 
-80 انا طلكتة 11 ,5071141 (لهم اعوا3 *رمك متنا نوم - 
.1945 ممأامعظ 

1 رقع رع 11" ,.ل ,2 ركذل [لاف لمم 0جاماضا 
أعك دوعق ,”موعن اك :مزوطقها عل ممطاعاذاة لز قو تاوكاتة 
,7112ذأ اناالا 06 ]111177120010 واكوجر« 3 117 
.1986 ,اعبمع 1 
لا وزع71 18 هاأناووت دع كعنيةزةلباط كمأتعقعلا 5م[" - 
.710 انالا 0 |0110 1م اترع 1711 واعومد 5 ٠7‏ وآ 
,399-440 ,1995 ,اعنامة؟1 ,دناعم 

ذا عل ققعواممه موامعوعلا" ,هآ رملف0ط[ط عط للشالا 318 
61 ,13 ,.ك.ف.8. .8 ,”تتا قطدة عل ومتوعنط 

216 ركقلهاك 5هتطه ,.8 ,0114120 اما ازن مط 
لإ له اامتروعو راع ه”مععل برد رع «بم«ااكنة رم مك1 
2/0100 سيد لاك لأ 1)|771007ك 11م تمتركاط فاه أل 
.(وه730معه0 مل قوع ه01م01) 
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-عصلة فاته اعل دمعدلدم وه.]"* ...آ فلاظ ناءا 8م 558600 
بحا طاخم نأ عل ومتدفلومت .”تستحة) تحاط -لن عجمعار 
.15-20 ,3 

خا ا 
.1968 ,ولعوط 

- 7أستصآه 'ز ملمأساره :اه 4165 .عأ ,كفظلفظ8 1015155 
27-28 ,1955 .10ل0دك/ة عله 


غ17 آنا طم 


.949 ,نه عل عفطه 2 كوأاو عدا .للا ساطظ باتلظاياى 

كعط ةل تمتماعتران ك1 ..1! .1105 105 عاذا +01 (افاللذى 
3 .5 18/301104 به[ اناع3 06 
املو بمطمضفه عل ععطممل كعتماعم نكرل - 
,1879 
فورظ ١‏ عل حرق أ« لاع اأناو 1ك 1103ع !لازا 810 - 
.05 ,1/1200 ,واءات1 

حم تسعهانا عدا 50816 منفاناوظ ,8 كالتاطظلك 0عشا اكه 
,879 انةلقصقع0 ,وءمصدنج2) عل ووطفارق وعورمزه 

1 ,137إ101!! 17387خلخة ../ة ,لقاعم 4 «الخالنا4 
70 كماواعماءء كال ,6جعهلقلة عل ممعستكة ...ذ 
30 :1982 ,لوطا 

-عمعير هوا قرع قعطونة 165ماعم معوو1 كما" ,,© ,8410810 
وأقضدة عل لم86 مععونت اقل 5م0مدعللة لإا قوار 
ال ,.8 بومقدمل1قل/8 منبنوط مع ,"معستصمط 
,134-150 ,وده ه07 ع2 مين 12011 ولندد3 عل أاء 1 
ب6110أماتعأهط ويام ارم ©0767 هتنا م 30م هيا - 
مملعمفلة ا 111 كملة 11 رمام ١‏ وعازمنعجرا عكار 
.1998 

عل وعطوعة , قصه ألم ه1050 وعآ" .011 ,ا اضماع 88055 
1 عع اك ,17 ,6تلوء رم مبادرع؟] ,"معجمع1 1 

تع صو لم معهم أ كمة“ ,.2 ,82 نا 502810 مضلع اله قم 
أعل وذدملام معواءمته [ء دتاوءة ورطصوطاث 15 عل 
بر مهلم ومالستدوظ ع4 معم«ةاقء 815 ,"ملللاقده 
7-2 ,1976 ,73:0 ,كمعأس«ناء 1 

- 1581001012782 لا ,.2 ,5011010152 81.45 1ل84 م0 
لز اقوط اعل كمع 06م قفمماعم تنكم" ,.ة ,2082145 
12 06 5ما«عفعبت ,"قعتقمه© غل ولقطعه 1[ غل 
.177-199 ,1974-75 ,10-11 ره «ط مساك 
,”ع االتعمءع6 اعل كمع )06م دعصملعملأهنوم]" - 
3-6 ,1978 ,14 ,ت«طتجرو[ام م[ مل دمتتعلهااة 
,”1620008 و9! عل مأصعبا5 18 عل وترعمم |8" - 
1919-1 ,15-17 بقثلطط1«تو لل ه[ عل دمنارع لور 
18 هم م5ععع32 عل مععع [غل ققع2] 35| 06 0125م 5م[ - 
-19 ,7ط 1ه طلم وا عل كمنراء هن ,”قععةظ8 ذا عل 5918 
61-9 ,1983-1984 ,20 

عقلن العامة ققاطه1”..ة ,152-51015145 للم العم 
عل 7166 أعع ىالل ,عل ةطمصضلة بز عل اام بمساة وعممة عل 
4 ,20111 بومعقمرجاء8 از دوطم :4 ومامياكتا 
-اعناتة عل عتنه]1 8[ عل وأقه[آمممنله 18 2 دده مك" - 
1 716 مدع عدم 10171 أءل وماعة ,"بجة بر 
,808هقة01 ,1[آ رعالك أعل وأ"رمغى اك 26 
/ا 8111908[ ع0 ولإلعاهوه1! .5عل2طمتماع مدلامة! قوط" - 
',”قمعاممءظ و1 عل دعيول عل دعروءهء 11 عل ولأمة1 
31/1 رومع نهجاء1 در وعطومط 5ه لاوقا ع هم داع ء علط 
223-02 ,1977 
-1[ غ0 هاأناوقعط 12 مة 72035مع06 25مقامة؟؟ و0" - 
+409 ,1977 ,[آملعة كاهك 4ق ,"معتة© اع دع تلوط 
42 


ل ل د 0 لرساوات واف د 2 
1942,1-3.غ11 ,مم واكم حسف ] 

ب976] .لتتلنالا معامة اذا ناعم اليروبث ,2 ,ل ,رفوم 
144 .خا 

ها* متلبنات له ك مواق عوط 0" .1ع 1إنخ 8ت لم108 
دواعله جما مه لفامعضله نز لملفمشرة) معتط[! عل ميم 
,7 .8 .11ت .”1003-1083 ) 091لا" ان انتاوعد ,31 ب 
1227 

إن كعتره(1 جدمدماط امنحوة 776 ,11-1 اوكا 
.976 1 .هلما ,موقم ادم لم11 

عل مله و1 أعل ععنادم ا ..ظ ,0للختاطظة5 مازلاضا 
|١943. 17,37-39, 5.‏ ,مقاط ,متمزمهادددية 

6 اتماطاف . مأرعوام ل انما |اى )11 الل .© ,كلف 1181 
.1909-6 جتعواط ,كه نتزاناة؟ كتصطاء لهام معام 
5ع اء املاع | عتداوء وعناولاذلامة وعوسقطعة دعل“ د 
17 ,كد21 ,"«اناقامعلزع00 1015م الاوساط كلإهم 
.95-106 ,1934 
تعأعصمم .'"مععطرع ا" عل عفنودما/ة بلرم0 وا عونو + 
-949] مهام ل كمامتت !0 كم ناكا لك نامضل | مل 
2266-7 ,1050 

-عآه عهزة انتم مكنع امتصيدع" ,,8 ,اا للم 0082] ها 
.220-261 ,12 ,كالتان7نصالام وأ عله كمدق لهات ,اول 

8 مابالإألنسة8-او: وططاين قبل" ,.8 ,للامياومفاة 
١80-.‏ ,1948 ,7011 ,لعفم ,”و لم11 

.0 الالاطه8ا28 ...1 ,8و قشطط8؟ ,ل ,8 لاعلا 
ركأعقط: ,اعم إهممال ن عملاوزعهامقطععه ومطتم امع 
١‏ 1952 

1/1 ننه 211 نك ,منغ ام 3 وطدمة .ا" ,8 .1 :1/0101 
,458 .1994 ,/ة ,6 م/ه41-0 ,"م81 1و 

,**6اناعة قاد دعل عناوم" 1ه نم تلاط شه" ,رك ,لازا هط 
عاو وامقاء مل كتمعمه "!ا اماتتون] | عل واأتعزاياظ 
1929.60 ,0116 ,عدان0 نال ماقلارم 0 

-ألاى)ن !1071( موىلة| 1ه /15 ,.8 ,120خ[ 0ط لماز الف تفط 
.1989 ,لأ هقالطا ,رمما" 1م رومع رتقاع مبمع02 أنى تع 7101 
قطقعةء 01 15 ع (اتتقة” نالل-لة قكتة أعل وأانجمم 81 * - 
د كقلنةعنات1 1003/85 دكةرصمقول/! .وتيعدوام عل 
«أناكنادرمضفقمقلط عاعة أع من وعطومقع ودع طممؤعمصاو 
انظ عل مأعواوظ مانااىا1 اع برعم ,ارقم 
,221-59 ,2000 ,727311 ,0710 للا انع عن اتا 

1981 ,لولدما نل ببماكئروط إن عيرق م .لا لرتاطمم 
1001-2 

-أأشرمع06 لجاع 77امعع عل كع أقنامخ" رخ ,711/185 211510 
18/120110 ,/ا ,ماو[اممكطط مانت ''ووط هعقو هتج 5م ,وا 
١‏ ,29 ,1907 
2 نجرف ,'”213113 ناكلا تممةموتط لاما لمعي هآ" - 
240-02 ,1932 رمم 

«أناذاطةة 1/16/ أت ها .11 ,لللاضاةآلا قط 1401/1/1 
,زع اه درا والنقاوط جأاعمه© هلاق 10[[زودأه عتمم 
.1950 ,6نرمكا 

,**65]نا13[ةة دعل علنافة” [ ه سمأغدط لومت * .ةا بلا'نامط 
مزع مامع اعم ل كتمجعممر نناتكه1 | 06 1اء 8/1 
135-50 ,1929 37173 مك0 انك عأغاترء 01 

أن كن 17011 ,26702115 ,]1 علش آله1051 

.1928 ,قاموط ,فأمتتعرت مناه لاوء2 | كانملك , 

1937 ,ذأنة2 ,انه 856 ]| مط - 
وسنععائ اعم | عل دعأ ساماد 5ع عرزع 0ط - 
8 ,كلنوط بعامادء 0 

وعتطاا عل همه مآ" .31 ,182 تفاط 541101182 
-21 متوعة ,ل بز غ3 مماعأة كما مع واتعدلم ةلهم ة:0) 
.43-44 ,76 ,1 ,7ك © ,”(1085 -005) 00" 
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#رتطفوقلة مولا" ,اط ,لمقلا ه00 
:224 ,]1 ,اشام .© .1 1221مقة أعل مقعبعة 14 
230 
0 ,رامقا ,زلا عباوط بد '( مازمتكاء! معلإله الآ - 
م 0نان اا01) .0 ,لا80820 70551110 
1 16 ,قمتوالة!! ع0 سلف مطل مار 
06 06م ! 1/10١‏ ,2 ,20115501 .8 201 


3 ف ايان 70/41 
س0 ا 2 5" 1.1! بخا خا قن 
كلا 4 07 تأسقتلاة قلمة ‏ طقريةا-اة مدآ 

ل لم0٠‏ 
1 04 30 ممم :105 عناةة ماعيا 6(" - 
207211 ,1916 انلز كراقم رام "تاماه 
لا من 11/8 08 ج4180 ا" - 
لزيا 0 0160 ةةتسومة | عز00ة قافقنام0يم قمنا 
07 ناي 00/١“‏ ا 
ا اللا ا 
10 50016 تعاقية. 27 يلقم ,التعلمع 0 - 
4 ال بعيا.,65 80ج أباقنان1-فاتةم15ا م 
: ]198 روطة ل مبانمبهانا ا 
00 جاه لتاقت أ 23ل كنجزب0) ,ؤواتا2 وأقاذها1- عممسلاة 
155 ,ةنك .111516 06 دم 


3242 


01للاة كلأ اله تعنانالة نماام و2 .ك1 .6011157 معطم 
.1985 .0أتلقا! ,متطصمالة نا مل جماسماال 

4 عل كعلم لمم كما كها" .1 ,880/110 لمكم 
0زم أمك فاكأنه؟ ,"قمعو أكرمه فافقة :قانسقتالم 
119 ,تلداة؟0 1166| وم اناكم 06 

ا | للك ألتكط الاثاالف لاط اط اناناخك01 
2 #لأماة ان طالقلتلظ ات تم01ان| كل ان تمنانالطة تمل 
841 ركانة8 رماء م001 اع 

0 1 17 بشخ ] الفعاخ ١‏ 18التاناتفراً 
باتسلوعة؟ دفاعتلة) 1859 ,لأتلداط ملساه 6 عل دمن 
علطن .ل ,آلا 08 عقلأطرتاعام متلناقع مه ,2000 
(لالنانا 

ملخجا/801 ملاتا 
15,19316ة 11[ رماووروط ل 

نوممة [١‏ فالمتوامط" ,له .11 ,اناا كاملا 
19975 ,1/111 م00 م ,"مم20 1أمصلة وللروع 

41 : 

+08 مقعم نكما ممه نةز06ناه قوا/ا" ,.0 .لآ ,قات 
06 ,لتكلا ,8 .14 أو ,"101600 عل قملةنة 
3180 

3اطنتقتااى 18ع0 قغق]ة تعلملءمتمنار!" ,11 له ملالا 
-74] ,1936-39 ,111 روا دافام ,"لامر امل 
104 


ويد 15ل كارا 


باسيليون بابون مالدونادو 


هى أستاذ جامعى - غير متفرغ ‏ ومن أبرز الباحثين فى المجلس الأعلى للأبحاث 
العلمية بإسبانيا - فرع الدراسات الإنسانية - يمثل الجيل اللاحق مباشرة على جيل 
جؤمث مورينو وتورّس بالباس وغيرهم من هؤلاء العمالقة . عنى كثيرًا بالتأصيل لهذه 
الدراسات_.الأندلسية.من منظور معين هو إبران أهمية الموروث: المحلى تحت.مظلة 
الحضارة العربية الإسلامية فى الأندلس وشمال إفريقيا ٠‏ 


له العديد من المؤلفات التى تمت ترجمتها من الإنجليزية أغلبها إلى العربية 
ونشرت عن طريق المجلس الأعلى للثقافة والمركز القومى للترجمة » وقريبا سوف نرى 
1 -5 ع .- 1 
له فى مصر عملاً ثناتى اللفة حول مصلى باليرمى , 


. 3 


المترجم فى سطور: 
على إبراهيم المنوفى 
والترجمة منشورة بالعربية والإسبانية » أسهم فى أكثر من مؤتمر للترجمة » ترجم ما 


التتعرى والقصطى والفكرئ إضافة إلى حقل الدزاشات التاريكنية والآثارية 
الإسبانية الإسلامية والفرعونية . 
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المراجع فى سطور: 
محمد حمزة الحداد 


العربية والإنجليزية . 

زاجم الكفين من الاغحال المترجمة وخاصة عن 'الإنجلينية والإسياننة ,:شنارك ف 
والأقليمى » شارك فى عدد من البعثات الأثارية » عضو فى العديد من مجالس تحرير 
المخلاك والدوريات الغلمية, 


الإشراف الفنى : حسن كامل 


يأتى كتاب عمارة القصور فى الأندلس ضمن سلسلة أعمال المؤلف 
الموسوعية المتعلقة بالعمارة فى الأندلس أو ما يطلقون عليه اليوم 
العمارة الإسبانية الإسلامية"؛ هذا المصطلح الجديد يستهدف البحث 
عن الإسهام المحلى فى مكونات الحضارة العربية فى الأندلس» 
ويستهدف أيضا البحث عن المكون الحضارى العربى الإسلامى فى 
الممالك الكائنة فى شمال شبه الجزيرة الإيبيرية والبرتغال التى كانت 
تناوئ الإمارة والخلافة فى الأندلسء. ومع هذا كانت تنهل من حضارتها 
وثقافتها. 
وهو محاولة جادة للحديث عن هذا الصنف من المساكن القصور 
والمنازل الكبرى التى زالت من الوجود أو تلك التى ما زالت قائمة. وهو 
يعتمد البحث فى المصادر العربية فى هذا الشأن, لكنه لا يقف عند هذا 
الحد بل يتخطاه إلى البحث على أرض الواقع لبحث ما بقى وما اندثر وما 
هو حقيقى فى الحوليات العربية وما هو مبالغة» وجاء كل ذلك فى 
اسلوسب هو الجدير بمثل هذا الصنف من الدراسات. 
بقى أن نشير إلى أن هذا ألكتاب يعتبر مصدرا ثريا يحخصل منه الباخر 
العربى على العديد من المراجع؛ فمؤلفه قد أعطى لكل ذى حق حقه م 
مؤلفى الجيل السابق عليه وجيله وجيل الآثاريين والباحثين الشبان. 
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